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Ilmi Etiidler Dernegi (ILEM)

2002 yilinda kurulan ilmi Etiidler Dernegi, gelenegin birikiminden yeni bir diisiincenin insa-
sina fikrini paylasan ilim insanlarinin yetismesine zemin olusturacak ve insanligin sorunlarina
¢6zlm Uretecek calismalar gerceklestirme gayretindedir.

ILEM, diistince diinyamizda miispet gelismelere yol acabilmesi icin akademik calismanin ma-
hiyet ve gayesi Uzerine yeniden diisiinmenin gerekliligine inanmakta ve ilmi calismalarini bu
yonde sekillendirmektedir. Bu kapsamda kuruldugu glinden bugtine lisans ve lisansustu di-
zeyde calismalar yuriten arastirmacilara yonelik akademik calismalar gergeklestirilmektedir.
Lisans diizeyindeki katilimcilara medeniyetimizin kadim birikimi ve disiince mirasi yaninda
cagdas diinyayr da tanimalarini saglayan ve onlara bu yonde perspektif katan tic kademe-
den mitesekkil iILEM Egitim Programi uygulanmaktadir. Bu egitimle genclere diisiinme,
analiz etme ve yontem becerileri kazandirilarak ilmi Giretkenlikleri artirilmakta ve akademik
hayata hazirlanmaktadirlar. Bu programin yaninda lisansustii dlizeydeki arastirmacilarin is-
tifade ettigi ve kendi calisma alanlarinda derinlesmelerine imkan sunan; biinyesinde cesitli
seminer, okuma gruplari, sunum ve atélye calismalarini barindiran ILEM ihtisas Programi yii-
riitilmektedir. Bilgiye ulasma, bilgiyi bir degerler sistemi etrafinda tretme ve paylasma gibi
temel kaygilar programin temel cercevesini belirlemektedir. ihtisas programi ile dzellikle sos-
yal bilimler alanindaki konularin kusatic, killi bir perspektif ve 6zgiin alternatifler sunacak
sekilde calisiimasi hedeflenmektedir. Yine lisansistl diizeyde verilen akademik egitimlerle
katiimcilarin bilimsel arastirma yontemlerine vakif olmalari ve akademik disiplini 6ziimse-
yerek diisiince iretmelerine imkan saglanmaktadir. ILEM, akademik/disipliner hususlarin ya-
ninda ¢esitli toplumsal meselelere 6zgiin bir yaklasimla bakmak ve bu istikamette alternatif
¢cozlimler tiretmek gayesiyle cesitli konu bashklari altinda ulusal ve uluslararasi kongreler, yaz
okullari, konferanslar, paneller, anma toplantilari ve seminerler diizenleyerek kamuoyunun
istifadesine sunmaktadir. Bu ¢cercevede, yuriittugu cesitli diizeydeki faaliyetlerin ¢iktilarini ve
diger akademik ¢alismalarini yayina (kitap, dergi, rapor vs.) donustiirmektedir. Bu kapsamda
hakemli akademik dergiler olan ve ESCI basta olmak Uzere uluslararasi indekslerce taranan
“Insan ve Toplum” ve “Nazariyat Islam Felsefe ve Bilim Tarihi Arastirmalari Dergisi” yayim-
lanmaktadir. Bunlarin yani sira “islam Ahlak Projesi’, “islam Dislince Atlasr’, “islamci Dergiler
Projesi” ve “islam Siyaset Diisiincesi Katalog Projesi” gibi arastirma ve yayin projeleriyle ilmi
gelenegimizi anlamaya yardimci, ge¢misimize 1sik tutarak giinimuizi anlamlandiracak ve
boylelikle gelecegimize sekil verecek calismalarina da devam etmektedir.






SUNUS

Lisansustl egitim duizeyi, Universiteler aracihgiyla bilgiye ulasma yetisinin kazanildigi ve
bilgi Giretim stireclerine katilimin baslangi¢ adimi olarak gorilen lisans diizeyini daha daile-
ri taslyarak, bilginin elestirisi ve yeniden dretiminin de gerceklestirilebilecedi bir siire¢ ola-
rak gorulmektedir. Sosyal bilimlerdeki farkh disiplinler arasinda yasanan irtibat sorunlarinin
¢6zlime kavusturularak yeni bir zemin olusturulmasi ciddi bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmak-
tadir. Tirkiye Lisanststl Calismalar Kongresi (TLCK), Sosyal Bilimler alaninda disiplinlera-
rasi calismalari tesvik etmek, nitelikli ve 6zglin akademik tretime katki saglamak amaciyla
diizenlenen ulusal bir kongredir. TLCK, gen¢ akademisyenlere ¢ok yonlu iletisim ve tecriibe
aktarimi imkani sunarak lisansiisti calismalarin niteligini artirmayi ve bilim diinyasina ka-
zandirilmasini amaclamaktadir. Tirkiye'de yasanan 6zglin akademik Uretim sorununu as-
mak icin disiplinlerarasi yaklagsimlari tesvik ederek ortak dil ve yontem gelistirilmesine im-
kan saglamaktadir. Sekizincisi diizenlenen TLCK, “Gen¢ Akademisyenler Bulusmasi” adiyla
2007-2012 yillari arasinda gerceklesen akademik gayretin mirasini devralmistir. Tirkiye'nin
farkh Gniversitelerinden geng akademisyenleri yilda bir kez bir araya getiren kongrenin ilki
2012 yilinda Konya'da olmak Uzere sirasiyla Bursa, Sakarya, Kutahya, Isparta, Mus, Burdur
illerinde duzenlendi. 8. Turkiye Lisansiistu Calismalar Kongresi, 24-27 Nisan 2019 tarihle-
ri arasinda ilmi Etiidler Dernegi ve inénii Universitesi is birligiyle Malatya'da gerceklesti.
Kongrede, 120'nin Gstlinde farkh Gniversite ve kurumdan yapilan 740 basvuru icerisinden
bilim kurulu tarafindan secilen 140 katilimci bildirilerini sunma firsatina sahip oldu. Edebi-
yat, Egitim, Felsefe, Hukuk, iktisat, ilahiyat, iletisim, isletme, Mimarlik & Sehircilik, Psikoloji,
Sanat, Siyaset Bilimi, Sosyal Politikalar, Sosyoloji, Tarih ve Uluslararasi iliskiler disiplinlerinde
3 glin boyunca, 40 oturumda tebligler sunuldu. 8. TLCK Bildiriler Kitabi, kongrede sunulan
tebliglerin kongre mekaniyla sinirli kalmamasi idealinden hareketle hazirlanmis kapsamli
bir derlemedir. Kongre'de sunulan 90 bildiri kongre sonrasinda hakemlik ve editorliik stireg-
lerinden gecirilerek 4 ciltlik bir kitapta toplanmustir. Elinizdeki bu cilt, kongre kapsaminda
Edebiyat ve Egitim alanlarinda sunulan 19 bildiriden olusmaktadir.
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8. Turkiye Lisansusti Calismalar Kongresi’'nin gerceklestirilmesi icin basindan beri yogun
caba sarf eden basta indnii Universitesi Rektdrii olmak izere kurumun tiim calisanlarina
ve ILEM'in kiymetli mensuplarina ictenlikle tesekkiir ederiz. Ayrica, bildirilerin kabul ve de-
gerlendirme siirecinde katkilarini bizden esirgemeyen bilim kurulu tyelerine mutesekkiriz.
Kuskusuz, en biyuk tesekkdir calismalariyla kongreye ve bu kitaba katki veren geng akade-
misyenleredir. Kongre sonuclarinin yer aldigi bu ¢alismanin akademik camiaya 6zgiin kat-
kilar sunmasini, lisans ve lisansisti calismalarina kaynak teskil etmesini temenni ediyoruz.

Burak Yuvali, Taha Egri
8. Tiirkiye Lisanstistti Calismalar Kongresi Bildiriler Kitabi Editorleri
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Batililagsma Devri Tirk Edebiyatinin
Ilk Yarisinda Yayimlanan

(1860-1885) Terciime Roman
Mukaddimeleri Uzerine Bir Inceleme

Giilhahar Akcakale*

0z: Medeniyet ve kiiltiir iletisiminde terciimenin rolii yadsinamaz. Batililasma devri Tiirk edebiyatinda terciime-
nin dnemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Tiyatro, roman, felsefi diyalog ve siir bu dénemde cevrilen edebi tiirler-
dir. Bu ceviri tiirlerine dair yapilan calismalar, ceviri faaliyetlerinin dokiimiinii gkarmaktan Gteye gecememistir.
Hangi metnin ne gibi amaclar dogrultusunda cevrildigine dair degerlendirmelerin yer aldigi bilimsel calismalar
oldukea azdir. Kisacasi bir ceviri eserinin okuyucuya ulagincaya kadar gegirdidi siireg biitiinciil bir incelemeye ma-
ruz kalamamustir. Oysaki tiim diinyada 1970'li yillardan itibaren ceviribilim olarak tanimlanan ve kendisine ceviri
faaliyetlerini konu edinen bagimsiz bir bilim alani bulunmaktadir. Her gecen yil alanini genisleten bu bilim dal,
ceviri faaliyetini karmagik bir siire¢ olarak degerlendirmektedir. Ceviribilimin bir alt dali ise ceviri sosyolojisidir.
Daha dnceleri ceviribilim; dilbilimsel anlamda metinler, kiiltiirel diizeyde fikirler, bilissel diizeyde cevirmenlerin
karar verme siireclerini analiz etmistir. Ceviri sosyolojisiyle beraber ceviri incelemelerine; ceviri piyasasl, yayinev-
lerinin cevirideki rolii, ceviri gdrevini cevirmene verenler, cevirmenlerin sosyal statiisii ve rolil, cevirmenin pro-
fesyonel uzmanligi ve cevirinin sosyal pratigi eklenmistir. Bildirimizde, terciime faaliyetine yeni bir bakis acisini
getiren soz konusu inceleme yontemleriyle, Batililasma devri Tiirk edebiyatinin ilk yanisinda yayimlanan roman
terciimeleri degerlendirilmeye calisilacaktir. Degerlendirmenin odaginda ise miitercimlerin terciimeye agilan ka-
pilar olarak nitelendirdikleri roman mukaddimeleri yer alacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ceviri, Ceviri Sosyolojisi, Mukaddime, Miitercim, Roman, Habitus.

Giris
Tarih boyunca bir¢ok uygarlikta, aydinlanma dénemleri geviriyle baslamistir. Her toplumda

her cagda, sanat, bilim, dustince alanlarinda 6zguin yaraticiligin, acikca ya da dolayli olarak,

ceviri ile beslendigi su gotiirmez bir gercektir (Goktirk, 1998, s.16). Her medeniyet veya

*  Manisa Celal Bayar Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dall, Yiiksek Lisans Ogrencisi.

iletisim: akcakalegulbahar@gmail.com



m 8. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

kultir kendine has bir hayat tarzi ve anlayisi gelistirmis olsa da bu birikim salt bir kilturin
degil, gecmisten gelen kiiltiirlerin, medeniyetlerin adeta birleseni olmustur. Hilmi Ziya Ulg
ken’in de ifade ettigi gibi; kendiicine kapanan her seyi yalniz kendinde arayan cemiyetlerin
yeni bir sey yaratmasina, tek ve biiyiik medeni acilis yoluna girmesine imkan yoktur (Ulken,
2016, ss.17-24).

Bilindigi Gzere Turk toplumu da tarih icerisinde farkli medeniyet dairelerinin etkisinde kalr.
On dokuzuncu asra kadar siyasal, toplumsal ve kiiltiirel hayat, islam medeniyetinden etkile-
nir. Tirk toplumu bu dénemden sonra farkl bir yol cizerek Bat medeniyetinden etkilenme-
ye baslar. “Karsilasilan yeni kiltirtn tanitiimasinda en dnemli gorevi edebi Uriinler Gstlenir.
Ozellikle de farkl dillerden cevrilen romanlarin, biiyiik élctide kiiltiirlerin degerlerini, cevi-
riler yoluyla tasidigi ve toplumun kdiltir kodlarina enjekte ettigi aciktir (Ari, 2014, 5.212)"
Turk edebiyat tarihi icin roman cevirileri ayri bir 6neme sahiptir. S6z konusu dénemden
once Batilianlamda bir roman gelenegdimiz yoktur. Nesime Ceyhan, bizde romanin tercime
rehberliginde 6grenilmis bir tir oldugunu dile getirir. Esash bir tahkiye gelenegine sahip
olsak da roman, Batili anlamda bir tiir olarak ilk defa dniimiize ciktiginda dil bilmez bir
insanin saskinhigini yasariz (Ceyhan, 2007). Aydinlarimiz, tzerlerinden bu saskinhgr atabil
mek ve roman tiiriind taniyabilmek icin ¢eviri faaliyetlerine girisirler. Boylelikle ilk telif esert
lerimizin olusturulmasina zemin hazirlanir. Dolayisiyla ilk telif romanlarimizin hangi sartlar
altinda dogdugunu saglikli bir sekilde anlayabilmemiz icin ceviri faaliyetlerinin bltiincl
bir bakisla incelenmesi elzemdir. Ote yandan Hasim Kog, dért ana baslik altinda toplayaa
bildigimiz (tiyatro, romanlar, felsefi diyalog ve siir) Osmanli dénemine ait cevirilere dair yay
pilan ¢alismalarin ceviri faaliyetinin envanterini ¢ikarmaktan 6teye gecemedigini belirtir.
Hangi metnin ne gibi saiklerle ¢evrilmis olabilecegine dair degerlendirmelerin bulundugu
bilimsel ¢alismalarin oldukca az oldugunu ifade eder (Kog, 2006, 5.356).

Ote yandan tiim diinyada 1970'li yillardan itibaren ceviribilim olarak tanimlanan ve
kendisine ceviri faaliyetlerini konu edinen bagimsiz bir bilim alani ortaya cikar. Her gecen yil
alanini genisleten bu bilim dali, dnceleri ceviri metinlerini yapisalci-dilbilimsel yaklasimlarla
ele alir. Daha sonralari dilin toplumsal bir olgu oldugu gerceginden hareketle arastirmacilar,
ceviri faaliyetlerini sosyolojik acidan da degerlendirmeye baslarlar. Seving Ari, ceviri sos-
yolojisinin yeni bir alan oldugunu ifade eder. Ceviri alaninda gelistirilen kuramlarin, geviri€
nin dogasini aciklamada yeterli olmamasinin; ceviri tizerine yapilan kuramsal ¢alismalarin
cevirinin sosyolojik boyutuna kaymasina yol actigini belirtir. Ceviri slirecinin ¢evirmenin
eylemiyle aciklanamayacadi ve cevirmenin makro stratejisini olusturan tiim etkenlerin
arastirilmaya baslanmasi sonucunda once bilissel ¢eviribilim, daha sonra yorumbilimsel
ceviribilim, son olarak da sosyoloji odakli ceviribilimin gelismeye basladigini ifade eder
(Ar1, 2014, 5.17). Ceviribilim; dilbilimsel anlamda metinler, kiilturel diizeyde fikirler, bilissel

dizeyde cevirmenlerin karar verme sireclerini analiz etmistir. Ceviri sosyolojisiyle beraber
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ceviri incelemelerine; ceviri piyasasi, yayinevlerinin cevirideki roll, ceviri gorevini cevir-
mene verenler, cevirmenlerin sosyal statiisti ve roll, cevirmenin profesyonel uzmanligi ve
cevirinin sosyal pratigi eklenmistir (Kabukcik, 2013, s.1). Boylelikle ceviri sosyolojisi, ceviri
strecinin tim toplumsal degiskenlerini; baslangici, sonucu ve etkilerini en genis bicimde
ele almaktadir. Kuskusuz bu yeni kuramin en énemli 6znesi mitercimlerdir. Bugline dek
ceviri ile ilgili bireyleri g6z 6niinde bulundurmayan ya da cevirileri betimleyerek yorumla-
yan ancak onlari Greten cevirmenleri yok sayan yontemler geviri olgusunu bir biittin olarak
ele almaktan uzak kalir (Ari, 2014, s5.19-20). Oyle ise miitercimin metin tercihindeki amaci,
ceviri metninde kullanacagi teknik, meslegi, ideolojisi, okur kitlesi ve karar verme siirecine

etki eden yakin cevresi titizlikle incelenmelidir.

Bildirimizde, terclime siirecine yeni bir bakis acisi getiren inceleme yontemleriyle, Batililas-
ma devri Turk edebiyatinin ilk yarisinda yayimlanan roman terciimeleri degerlendirilmeye
calisilacaktir. Degerlendirmenin odaginda ise mitercimlerin terciimeye acilan kapilar ola-
rak nitelendirdikleri roman mukaddimeleri yer alacaktir. Boylelikle ceviri faaliyetlerinin mern
kezinde yer alan mitercimlerin roli tespit edilmeye calisilacaktir.

Miitercimlerin Habitus Alanlari ve Metin Tercihindeki Kriterleri

Sosyallesme siirecinin glicu, buyik 6lclide bedensel olarak, basitce kim oldugumuzun,
diinyada nasil var oldugumuzun bir parcasi seklinde yasanir. Bu duygu habitustur. [...] Ha-
bitus, bir anlamda bireyin karakteristik eylem egilimleri olarak ortaya c¢ikar. Bu egilimleri
toplumsal diizen icerisindeki konumlara uygun kilan bir sosyal siire¢ vardir. [...] Birey ve
toplum, birbirini olusturan bir etkilesim bittuntdur. Bireysel tecriibelerin habitus tzerin-
deki etkisi de kacinilmazdir. Bireylerin cinsiyeti, milliyet, sinif, aile yapisi ile birlikte bu yapi
karmasik bir hale gelmektedir. Ustelik habitus kisisel kararlar ile genel degerler arasindaki
bir iliskiye isaret etmekte, belki de bu iki alan arasinda flu bir kesisme alani yaratmaktadir.
iste bu alan kisinin hareketlerinden giyim tarzina, hatta damak zevkine kadar hemen he-
men bitln unsurlari etkilemektedir (Ar, 2014, ss.115-132). Dolayisiyla ceviri faaliyetinde
pasif bir aktarici olarak goriilen mitercim, aslinda toplumsal ve bireysel habituslarin birles-
mesiyle olusan kendi begenisi, deger yargilari, amaci, ideolojisi olan ve bunu bazen acik bir
sekilde bazen de bilincaltinin tesiriyle metne yansitan aktif bir 6znedir.

Bildirimizi sinirladigimiz tarih araliginda tespit edebildigimiz mukaddimesi olan 24 adet ce-

viri roman vardir. Bu eserleri ceviren 17 mitercim mevcuttur.

ilk mutercimimiz, Terciime-i Telemak (Fénélon, 1699/1862) eserini hazirlayan Yusuf Kamil
Pasa'dir. Y. K. Pasa (1808-1876), Arapgirde dogar. Babasi Gékbeyi hanedanindan ismail
Beyzade Mehmed Bey'dir. Miiderriszade Mehmed Alim Efendi'den &ézel ders alir. Pasa, Mi-
sir'a gider (1833) ve burada Misir Valisi Kavalali Mehmed Ali Pasa'nin kizi Zeynep Hanimla
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evlenir. Hayati boyunca devletin ist kademelerinde memurluk ve yoneticilik yapar. Kiltur-
10, seckin bir devlet adami olan Pasa; Arapca, Farsca ve Fransizca olmak (izere (¢ dil bilir
(Beyoglu, 2001, s5.283-284). Yusuf Kamil Pasa’nin aldidi egitim, aile ¢evresi ve sosyal statiisi
g6z 6nilinde bulunduruldugunda yaptigi ceviride kullandigi dil ve yéntem tercihinin amaci
acikca goriiliir. Mustafa Ozén, Yusuf Kamil Pasa'nin azamet ve kibrinin yasadigi dénemin
diline destan oldugunu ifade eder. Pasa’nin basit bir hikaye ceviriyor hissi yaratmamak icin
romani adeta bir hikmet ve ahlak kitabi gibi sunmaya calistigini belirtir. (Ozén, 1985, s5.115-
117). Devlet adamhgi ve egitimci kimligi ile egitici ve ahlaki degerleri seckin okuyucusuna
sunmak isteyen mitercim, buna uygun olarak eski gelenegin devami olan agir bir insa dili
kullanir. Nitekim bu kitap “uzun yillar 6rnek bir insa metni olarak okullarda ders kitabi” ola-
rak okutulur (Ceyhan, 2007, 5.42).

S6z konusu donemde 6nemli gorevlerde bulunmus bir diger mitercim, Hikdye-i Roben-
son (Defoe, 1719/1863) cevirisini hazirlayan Ahmet Liitfi Efendi'dir (1817-1907). istanbul'da
dogar. Babasi nalinci esnafina mensup Mehmed Aga'dir. ilk tahsilinden sonra Miihendishaa
ne-i Berri-i Himayun'a girdiyse de kisa stirede buradan ayrilarak Amcazade Hiseyin Pasa
Medresesine devam eder; bdylece ilmiye meslegine intisap eder. Sadaret Mektdbi Kale-
mi, Farsca mutercimligi, Tibbiye Mektebi Tiirkce hocalig, vb. gibi gorevlerinin yani sira asil
meslegi olan vakanivislik yapmistir. (Aktepe, 1989, s5.97-98) Yusuf Kamil Pasa gibi soylu bir
aileye mensup olmayan yazar, ceviri dilinde daha acik ifadeler kullanmak ister. Ozén, Ahmet
Litfi Pasa’nin gevirisinde kullandigi bashklarda birtakim ibarelerin vakanivislik mesleginin
etkilerinden kaynaklandigina isaret eder (Oz6n, 1985, s5.125-126). Ahmet Liitfi Efendi, roé
manin bir¢ok dile tercimesi ardindan gordugu ilgiyi kayda deger bularak, bu eseri Osmanl
lisanina kazandirmak ister.

Bernardin de Saint Pierre’'nin Poul ve Virjin (Pierre, 1787/1870) adli eserini ¢eviren Emin Sid-
dik'in 6zge¢misi hakkinda bilgiye kaynaklarda tesadif edemedik. Mitercim, metni tercih
etme sebebini soyle aciklar:

“Bu misUlli hikayeler tab’-1 insaniye glisayis verecegi ve efkara dahi meh-ma-emken

yardim eyleyecegi cihetle ciimlenin hisn-i kabullini haiz olur itikadindayim gergi

bu aralik kariha ve terciime mahsuli olarak riyaz-1 maarife bir nice nihal-i gars

olunmusl...]"

Terciime romanlar s6z konusu oldugunda calismalarda adi zikredilmeyen Kegecizade Ab-
dullah Macid Pasa (1841-1917), seckin bir devlet adamidir. Kececizade izzet Mollazade Re-
sat Efendi'nin ogludur. 1858'de Mekteb-i Harbiye idadisinden mezun olur. Devlet adina Pa-
ris'e gonderilip 1863'te ylizbasilik riitbesiyle Avrupa’dan donislyle kolagaligina terfi eder.
Mekteb-i Harbiyede riyaziye muallimligi, Babiali Tercime Odasi'nda, Divan-1 Humayun MiB
tercimligi ve Matbuaat Mudurltgi yapar (Biyografya, 2016). Osmanl devletinin Avrupa'ya
egitim almasi icin gdnderilen askerlerden biri olan mutercim, dncekilere gére kaynak dilin
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kiltirel baglamini yakindan gorebilme imkanini bulur. Sergtizest-i Adelin (1791/1873) adh
cevirisine 19 sayfalik mukaddime yazar. Giriste, mukaddimelerin éneminden bahseder:

“Nezd-i evveli el-babta azade-i kaffe-i beyan oldugu lzere bir kitabin mukaddimesi
hanenin babi gibidir. Haneye nasil kapi lazim ise kitaba da dibace sarttr.

Filhakika bab nasil dahi bintten ev sahibinin hilaf-1 merzisi mal ihracina hail ise mu-
kaddimede bir teliften muellifinin maksadi hilafinda mail istihracina haczdir”

Daha 6nce de belirttigimiz gibi Kececizade, Avrupa'ya egitim icin gdnderilmis askeri 6gren-
cilerdendir. Bu kultlirii yakindan tanima firsati bulan cevirmen, iki medeniyetin arasindaki
farkliliklari gozlemlerinden yola ¢ikarak anlatmaya calisir.

Hocalik kimligi ile 6ne plana cikan Recaizade Mahmut Ekrem, 1847'de istanbul'da Va-
nikdy'de dogar. Babasi Tanzimat'tan sonra Takvimhane nazirigi yapan sair, hattat ve
vak‘antivis Mehmed Sakir Recai Efendi, annesi, stllalesi Timurtas Pasa’ya dayanan Adviye
Hanim'dir. Kiiclik yasta babasindan Arapca ve Farsca 6grendi, bir siire Beyazit Riisdiyesi'nde
ve Mekteb-i irfan'da okudu (1858). 1878-1887 yillari arasinda Mektebi Sultani ile Mekteb-i
Mulkiye'de edebiyat hocaligi yapar. Recaizade Mahmud Ekrem, gelisen yenilesme hareketi-
nin baslica temsilcilerinden biridir. Asil kisiligini Tasvir-i Efkar'da yazmaya bagsladiktan sonra
kazanan Ekrem, Yeni Osmanlilar Cemiyeti mensuplariyla yakin iliski icinde bulundugu hal-
de aktif politikaya karismamis, faaliyetlerini daha ¢cok edebiyatin yenilesmesi yoniinde ya-
par. Avrupai siir ve edebiyatin gelismesine eserleri yaninda fikirleri ve genclere yol gdster-
mesiyle katkida bulunur (U¢man, 2007, 503-504). Chateaubriand’'nin Atala (Chateaubriand,
1801/1872) adh romanini degistirerek tiyatro eserine uyarlamasi onun yenilik¢i ve aydin
yoniunin bir gostergesidir. Recaizade, icerik yoniinden Osmanli kiiltiirii ve inang sistemine
aykirn olan bu eseri, tiyatroya adapte ederek okuyucu kitlesinin kabullerine uygun hale
getirir (Arslan, 2017).

Batililasma devrinin ilk déneminde en ¢ok ceviri esere imza atan Ahmet Mithat Efendi
(1884-1912) istanbul'da dogar. Annesi Kafkas muhaciri olup babasi Konyali Haci Siileyman
Aga'dir. Henliz alti yedi yaslarindayken Misir Carsi'sindaki bir aktarda cirak olarak calisir.
Diikkan komsusu ibrahim Efendi'den okuma yazma, Galata'da bir Frenkten ve Matbuat Ka-
leminde memur olan Dragon Cankov'tan Fransizca 6grenir. Arapca ve Farsgasini gelistirir.
Tuna Valiligi, Ziraat MudUrlugu katipligi ve Bagdat valiligine atanir. Ceride-i Askeriye basmu-
harrirligi yapar, ayrica Devir, Bedir, Dagarcik, Kirkambar ve Tercliman-1 Hakikat gibi gazete ve
dergileri yayimlar. (Durgun, 2015, 17-48). Batililasma devri aydinlari icerisinde farkl bir aile
yapisinda yetismis olan mutercim, diger yazarlardan ayri olarak metinlere yaklasir. Hace-i
evvel olarak anilan yazar, 6ncelikle halki egitmek ister. Metin tercihi ve dil seciminde okuyu-
cuyu 6nemseyen miitercim, hazirladigi cevirilerin dncesinde ve sonrasinda okuyucusunun
nabzini yoklamaktan geri kalmaz. Ornegin, Paul de Kock'u ilk defa okuyucusu ile tanistirmak
isteyen cevirmen, dncellikle mukaddimesinde yazari ve Gslubunu tanitir. Ardindan nasil bir
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tercime teknigi ve dil kullanacagindan bahseder. Okuyucusunun gdsterecedi ilgiye ne ka-
dar énem verdigini Ug YuizIii Bir Kari (Kock, 1860/1877) adiyla Ebiizziya Tevfik ile beraber
terciime ettigi eserin mukaddimesinde goririz:

“Biz su eserle sizin Paul de Kock'a gdstereceginiz ragbeti tecriibe etmek istiyoruz.
Buna mukabil bedihidir ki siz de Paul de Kock'u bir tecrlibe etmek isteyeceksiniz. Eger
iki tecriibe de mutevaffik cikar ise gerek siz ve gerek biz muvaffak oluruz vesselam.”

Metinlerinin alicilarini Snemseyen mitercim, Amiral Bing (Foucher, 1857/1881) romaninda
oldugu gibi bazen tiyatro eserini romana adapte ederek cevirebilmektedir. Her gecen giin
okuyucusuna yeni bir Avrupali yazar tanitmaya calisan mutercim, bunun icin Avrupa‘daki
dergi ve gazeteleri yakindan takip eder. Buralarda tefrika edilen romanlari kendi okuyucu-
suna sunmak ister. Ornegin, Ahmet Mithat Efendi'nin diger bir cevirisi olan Alayin Kralicesi
(King, 1878) mutercimin takip ettigi bir mecmuada yayimlanir. Fransa'da yayimlanan Revue
de Dumont adl dergide, yeni yayimlanan eserler kisa 6zetleriyle beraber tanitilir. Her esere
kolaylikla yer vermeyen bu derginin ele aldigi eserleri mutercim, oldukca kiymetli bulur.
Cevirmen, metin tercihinde dergide yayimlanan su ibarenin yeterli oldugunu dile getirir.

“Karilerimize bir muhtasar terciimesini arz etmekte oldugumuz isbu hikaye ingilte-
re'de bihakkin bir ragbet-i azimiye mazhar olmustur. ingiltere'de her ay meydan-i in-
tisara cikip en kiictik kusurlari ise manasizliklardan ibaret bulunan hikayeler hissiyat-i
kalbiyece olan tazelige ve tevsirat-l mahsusasi iktizasinca sahihen tavsiyeye en ziyade
ve bihakkin sayan olanidir”

Metin tercihinde bir¢ok kaynaktan faydalanan Ahmet Mithat Efendi, bazen iyi bir okuyucu
olduguna inandigi dostlarinin tavsiyelerini de goz ardi etmez. Octave Feulllet'nin eserini Bir
Fakir Delikanlinin Hikdyesi (Feuillet, 1715-1735/1881) ismiyle ceviren yazar, mukaddimesin-
de boyle bir dostun varligindan bahseder:

“Gegenlerde bir zat ile boyle en sade hikayelerin en ziyade latif olanlarindan bahsolu-
nuyordu. Ama asil zat! Memleketimize mahsus olan tahsil ve terbiyeyi ikmal eyledik-
ten sonra t0l middet Avrupa'da hem de miihim memuriyetlerde bulunarak Garb'in
ulim-1 maarif ve bilhassa edebiyatinca behre-i kiilliye ve azime peyda eylemis elyevm
dahi ol iktidar ve meziyet-i fevkaladesiyle bir bliyiik mevkide hizmet-i devletimizde
istihdam olunmakta bulunmustur. Bu misili zevat-1 fihamin muhazaralari insani her
zaman mstefid eyledigi gibi roman vadisinde edilen sézler dahi bendenizi fevkalhad
mustefid eyledi”

Octave Feuillet'den ilk gevirisini yapan mutercim, muellifin bir diger eseri olan Bir Kadinin
Hikayesi adli (Feuillet, 1865/1881) romanini da okuyucusuna tanitmak ister.

“Octave Feuillet'nin Fakir Delikanlinin Hikdyesi nam eserini tercime ve nesirden son-
ra yine mumaileyhin Bir Kadinin Jurnali serlevhali romanini Octave Feuillet'nin esrine
peyrev olmaya kendisinin diger eserinden ziyade layik buldugum icin bunu tercime
eyledim.”
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Ahmet Mithat Efendi'nin okuyucusuna tanitmak istedigi baska bir Fransiz yazar, Charles

Merouveldir. Miellifin, Gabriyelin Giinahi (Merouvel, 1879/882) adl eserini terclime eden

cevirmen, Paris hayatini okuyucusuna tanitmak ister:

“Fransiz muasirin-i muiellifinden Charles Merouvel’in bu eseri Paris'in ahlak ve adat-i
cedidesi Gzerine mibtent bir hikayedir ki suret-i tasvir ve tertibindeki letafeti ne kadar
fevkalede ise her hal ve suret ve tavri bir hikdye-niivise en giizel sermaye makamina

kaim olabilecek olan Fransa payitahtinin ahval-i hazira-i heva-perestane ve isve-baza-
nesini pek mikemmel olarak gosterdiginden dolayi o kadar mucib-i istifadedir”

Ceviri faaliyetine katilan Osmanli devlet adamlarindan bir digeri ise Hiiseyin Nazim Pasa'dir.
Harbiye Nezareti Niifus Kalemi Ketebesinden Hasan Tahsin Efendinin ogludur. 1854'de Is-
tanbul'da dogar. Bayezid Riisdi Mektebinde okur. Kibris>a gider. Orada Farsca 6grenir. Bir
sene sonra ilmi hukuk tahsil etmek (izere on bes lira maasla Paris’e gonderilir. Bir miiddet
sonra Avrupa'daki talebenin avdetleri hakkindaki emir lizerine istanbul’a déner. 1875'te Na-
fia Nezareti Terceme Odasina memur olur. “ittihad” ve “Tercema-1 Hakikat” gazetelerine yazi
yazar (inal, 1969). Nazim Pasa, devletin cesitli kademelerinde gérev almis ve Bati kiiltiiri-
nl yakindan tanimis bir cevirmendir. Avrupa tarihine ilgi duyan mitercim, bu yolda metin
tercihi yaptigi gorilir. Engizisyon Esrari (Freal, 1844-1845/1879) adli eseri Du Freal'den ter-
clime eder. Mukaddimesinde, insanligin gecirdigi inkilaplar agisindan Engizisyon devrinin
bilinmesinin Osmanli toplumu acisindan faydali olacagi ve halkinin bundan ibret ¢ikarta-
bilecegi dislincesindedir. Mitercim, ceviri faaliyetine katilma cesaretini gazeteci kimligi
sonucu muhataplarinda yarattigi gliven ve tesvik sonucunda buldugunu vurgular. Baska
bir kultire ait olan tarihi bir vakayi terciime zorlugunun farkinda olan mitercim, bu kadar
onemli bir vakanin halen baska ¢evirmenler tarafindan nakledilmemesini hayret verici bu-
lur.

Baba tarafindan Tarsuslu olan Yusuf Neyyir, 1846 yilinda diinyaya gelir. Babasinin Tarsus es-
rafindan Ali Riza Bey oldugu bilinmektedir. ilk egitimine ézel hocayla baslar daha sonra
Valide Riisdiyesine devam eder. Arapca, Farsca ve Fransizca dillerini bilmektedir. Memurluk
hayatina on yedi yasinda baslayan Neyyir, ddnemindeki diger gencler gibi Hariciye Nezareti
Mektubi Kalemi, Maarif Nezareti gibi donemin bakanliklarinda memurluk yapar. Neyyir, ba-
kanliklardaki memurluk gérevleri disinda Mekteb-i Miilkiye ve Dar’til-muallim'de siir ve insa
dersleri verir. 1880 yilinda Mekteb-i Hukuk'ta Edebiyat Ogretmenligi gérevinde bulunur
(Ulger, 2014, 5.1). Orta hali bir esnaf cocugu olan Neyyir'in dili diger miitercimlere gére daha
sadedir. 15 sayfalik Graziella (Lamartin, 1849/1296) cevirisinin mukaddimesinde, bizdeki rod
man anlayisi ile Batidaki karsiligint mukayese eder ve romanin muhtevasindan beklentisini
dile getirir. Ayrica Batt medeniyeti karsisinda neden geri kaldigina ve ¢6ziim yollarinin neler
olabilecegine dair fikirlerini beyan eder. Neyyir, Batidaki roman tiiriiniin zamaninin dogal
ihtiyaclarina cevap verebilecek dizeyde tertip edildiginden ragbet gérdiguni belirtir.
Bizdeki tahkiye geleneginin ise “bir pehlivanin biyiklarini daragaci gibi tasvir etmek veya bir
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kahramanin eline yliz batman agirliginda bir glirz verip onu her sallayista binlerce bélUkleri
kirdirmak gibi kudret-i beseriyenin fevkine ¢ikan mibalagati mantik ile asla tevfik edilet
mez” oldugunu vurgular. Cevirinin yapildigi doneme kadar yayimlanmis telif romanlari ye-
tersiz bulan mutercim, bu yetersizlikler icin ¢c6ziim yollari arar:

“[...] biz de dahi bir vakitten beri bazi erbab-1 himemin asar-1 kalemiyesi bu yolda

bize olduk¢a numune-niima olmakta ise de bunlarin miktar-1 ihtiyacat-1 haziramizin

icabat-1 tabiyesiyle mitenasip olmadigindan ve her nasil olsa maarif ve medeniyeti

bir suret-i muntazama da istikrar ve milkemmele irae-i asar etmis bir heyet-i medeni-

yenin servet-i miktesebe-i ilmiyesinden istidne bizim gibi maarif nerdbanin daha bi-

rinci kademesine ayak atabilmis bir heyet icin derece-i viicubda idligtinden nekayis-i

esbab tahsil-i ikmal ve bu suretle vukuf ve malumatimizi bir nokta-i kifayeye isal edin-

ceye kadar teliften ziyade tercime cihetine sarf-1 efkar ve iktidar etmek lazim gelir”

Telif eser yazmak yerine terclime eser yazmanin daha faydali olacagina inanan ¢evirmen,
metin tercihinde ise egitimci kimliginin etkisi gorilir. Yazarin roman tiriinden beklentisi
aklen ve hikmeten kabul gériip adetlerimize uygun diismesidir. ismail Habib Seviik, Tele-
mak terciimesinden itibaren metin tercihlerinde secilen metnin alelade olmadigi, bunlarin
hikaye degil akil ve hikmete dayanan ibretli bir hikaye oldugu vurgusunun ¢evirmenler ta-
rafindan sik sik yapildigina isaret eder (Seviik, 1941, 5.230).

Biyuk baba ve babasi tarafiyla devlete terciimanlar vermis minevver bir aileden gelen
Ahmet Vefik Pasa, Il. Mahmut devrinde Istanbul'da dogar. Babasi, Divan-i Himayun'un ilk
Musliman terciiman olan ve Bulgaristan asilli oldugu icin Bulgarizade diye taninmis Yahya
Naci Efendi'dir. Ahmet Vefik ilk tahsilden sonra 1831'de, evvelce biiylk babasi Yahya Naci
Efendi'nin tercliman ve hoca olarak vazife gordiigi ve seckin aile ¢ocuklarinin alindig
Muhendishane-i Berri-i Himayun’a girer. 1834 Temmuzunda Paris'e tayin edilen Mustafa
Resid Pasa’nin yaninda elcilik terciimanhgina getirilen babasi ile birlikte Paris'e gider. Tah-
siline Paris'in en gézde mekteplerinden olan Saint-Louis Lisesi'nde devam eder. Rivayete
gore Alexandre Dumas-Fils ile burada sinif arkadasi olur. Devletin bircok kademesinde go6-
rev alan mitercim, roman tiiriinden ziyade Moliere'den yaptigi adapteler ile taninir (Akin,
1989, s5.143-157). Seckin bir aileden gelen yazarin diger cevirmenlere gére avantaji, ai-
lesinin tercimanlidi bir meslek halinde siirdiirmesi, tahsilini buna paralel yapabilmesi ve
kaynak metinlerin alindig kiiltiirii yakindan tanima sansini elde edebilmesidir. ilk ceviri
eserlerinden biri olan Telemak Terciimesi'nde (Fénélon, 1699/1880) kaynak kiiltiire ve dile
hakimiyetin verdigi 6zglivenle aynen terclime yontemini tercih eden miitercim, daha son-
ralari cevirilerinde adapte etme yoluna gider. Telemak cevirisini tekrar tercime etme nede-
nini okuyucularina ve de 6zellikle cocuklarin egitiminde kullanilacak boylesi bir kitabin eski
yapilan nesre gore daha acik bir dille yeniden terciime edilmesi ihtiyacindan kaynakladigini
ifade eder.
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Semseddin Sami, 1850'de Yanya'da dogar. Babasi Halid Bey ile blylk babasi Durmus Bey,
Berat'tan Frasiri'ye gelip yerlesmis Timar Beyleri neslinden, annesi Emine Hanim ise Fatih
Sultan Mehmed ve Il. Bayezid devri ileri gelenlerinden imrahor ilyas Bey'in soyundandir.
ilkdégrenimine basladigi Frasiri'de Kalkandelenli Mahmud Efendi'den Arapca ve Farsca ders-
leri alir. istanbul Alfabesi adiyla taninan ve Latin harflerini esas alan bir Arnavut alfabesi
dizenledigi gibi Arnavutcanin gramerini de hazirlar. 1878'de Terciimdn-i Sark gazetesinde
gorev alan miitercim, gazetenin kapanmasiyla gazetecilik hayati sona erer (U¢man, 2010).
Kamus-i Fravsevi, Kamus-i1 Alam, Kamus-i Tiirki gibi sozliik ve ansiklopedilere imzasini atan
yazar, dnemli bir dil bilginimizdir. Miitercim, dil bilgini kimligini cevirilerinde kullandig dile
ve estetik anlayisa yansitir. Nitekim ismail Habib Seviik, terciimelerde kullanilan teknigin
mealen mi yoksa harfiyen mi olmali tartismasinda kazanan tarafin Semseddin Sami olduf
gunu dile getirir. Semseddin Sami’nin tercimelerini en dogru sekilde hazirladigini belirten
arastirmaci, ¢cevirmenin bunu yaparken en buyik eksiginin kaynak metinden erek metne
tasinmasi gereken estetik zevk unsurlarini yok etmesi olarak gosterir (Seviik, 1941, 5.680).

Mehmet Hilmi, Xavier de Montépin'den Paris Batakhaneleri (Montépin, 1874/1880) adli ese-
ri cevirir. Cevirmenin 6zge¢misine dair bilgiler kaynaklarda bulunmamaktadir. Mukaddi-
mesinde, Avrupa'da kitap okuma aliskanhginin nasil olustuguna dair bilgiler sunar. Onlarin
isten firsat bulduklari bos vakitlerinde beyhude vakit gecirmek yerine kitap okuduklarini
ve bu sebepten dolayi ragbet goren romanlarin sayisinin her gecen giin ¢cogaldigini ifade
eder. Cevirmen bu gdzleminden hareketle yaptigi ceviriyi hangi niyetle gerceklestirdigini
soyle belirtir:

“...Milletimizde ise su hususa ehemmiyet veren yani aram-1 vakitlerini nasayih-i hase-

ne ile malum roman kitaplaryla memlu-1 murur eyleyen kismin sagirii’l adet olmasina

nispeten acizleri dahi hem mezkar kisma vakit gecirmeye bir hiisn-i vasita takdim ey-

lemek ve hem de su hususa heniiz az itibar etmekte olan milletdaslarimizi bu bapta
celp etmek niyetiyle Fransiz muharrirlerinden ..."

Alexandre Dumas Fils'in Kadinlar Muharebesi (Dumas, 1845/1881) adli eserini ¢eviren Ah-
med Ata'nin biyografik bilgisi kaynaklarda yer almamaktadir. Mitercim ilk defa bu tarz bir
eseri terclime edecegini ifade ettikten sonra eseri yayimlayan Mehmet Esad Efendi'nin des-
teklerine de deginmeden gecemez. Ardindan ceviri sebebini aciklar:

“... isbu asr-1 maarif -hisar hazret-i padisahi da herkes bir yolda ifa-y1 hizmet ettigine

ve ekser-i hikdyelerin mazhar-i1 ragbet olduguna binaen bendeniz dahi isbu <Kadinlar
Muhaberesi> nam-1 hikayenin terciimesine cesaret aldim.”

Halil Edip (1863-1911), sair ve ¢evirmen olarak bilinir. Bursa'da dogdar. Ristiyeden sonra &zel
ders alarak Fransizca 6grenir ve edebiyat calismalarina yonelir. Cesitli okullarda ydneticilik
ve dgretmenlik yapar. Farkli dergilerde makale ve cevirileri yayimlanir (inal, 1999, ss.1142-
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1143). Mitercim, ilk tercimesi olarak tanittigi Alexsandre Dumas Fils'in eseri olan Bir Mek-
tup Paketi (Dumas, 1853/1883) adli ¢cevirinin mukaddimesinde, metni tercih etme sebebini
soyle aciklar:

“Su muhtasar roman Fransizcadan terclime edecedim asarin birincisi olup kdse-i nis-
yanda kalmasina bir tlrli gonliim razi olmadigindan karin-i kiram-1 haziranin nazar-i
mditalaalarina arz ve takdime ictisar eyliyorum.”

Osmanli devlet adamlarindan Arifi Ahmet Pasa (1830-1895), istanbul'da dogar. Eski Hariciye
Naziri ve Meclis-i Vala Reisi Mehmed Sekib Pasa’nin ogludur. Ozel hocalardan Arapca, Farsa
¢a, Fransizca; cografya, tarih, ekonomi-politik, devletler hukuku ve jeoloji dersleri alir. Basta
Divan-1 Himayun tercimanhgi gorevi olmak Uzere bircok devlet gérevinde bulunan mu-
tercim, 1877'de atandigi Paris elciligi araciligiyla Bati kaltiiriinii yakindan tanir (Kiiguk, 1991,
$s.370-371). Arifi Pasa, Eugene Sue'den yaptidi ilk terclimesi olan Tembeller Muagakasi (Sue,
1883) adli esrin mukaddimesinde, diger ¢cevirmenlik yapan devlet adamlarina nazaran kisa
ve aclk bir sekilde metin tercihinin nedenini belirtir. Mukaddimesine “Muhavere” bashgini
atarak niyetini karsilikl bir diyalog seklinde ifade etmeyi tercih eder:

“- Herhalde benim hosuma gitti.

- Evet, benim de hosuma gitti de terclime ettim hatta tab’ ve nesrine bile cesaret
eyliyorum.

- Sayan-1 tebriksiniz”

Halit Ziya Usakligil, aslen Usak'in Helvacizadeler olarak bilinen soylu bir aileye mensuptur.
Dedesi hali tiiccar Haci Ali Efendi'dir. Cocuklulugunu bir konakta dadilar ve lalarin oldugu
kalabalik bir ortamda gecirir. Dedesi her aksam misafirler 6niinde ona Ahmet Mithat Efen-
di’'nin eserlerini okutur. Halit Ziya, italyanca ve Fransizca dil derslerini Ermeni cocuklarinin
egitimi icin kurulan Mechitariste alir. Nevruz gazetesini yayimlar. Hazine-i Evrak, Terciima-i
Hakikat ve Hizmet gazetesinde yazilari yayimlanir. Servet-i Fiinun edebiyatinin énctlerin-
den olan yazar, romanlari ve hikayeleriyle 6n plana cikar. (Huyugtizel, 2010, ss.13-43) Mik
tercimin, ¢cocuklugunda Ahmet Mithat Efendi’'nin hikayelerini okuyarak buytimesi ilk tert
clmelerinin secimine etki eder. Nitekim Georges Ohanet'den cevirdigi Demirhane Mid(irti
(Ohanet, 1882/1883) adli eserin mukaddimesinde mutercim bunu agikca ifade eder:

“...Bana gelince ben her seyde oldugu gibi kendime Ahmet Mithat Efendi’yi numu-
ne-i ittihaz ediniyorum. Nasil ki ettim de”

Halit Ziya, Ahmet Mithat Efendi gibi okuyucuyu yeni Batili yazarlarla tanistirmak arzusunb
dadir. Bunun icin kiitiiphanesini karistirir. Mukaddimenin bu kisminda mitercimin yazarlari
iki gruba ayirdigi gorilir. Birinci grupta Ahmet Mithat Efendi'nin sikca cevirilerini yaptigi
yazarlar, ikinci grupta ise meshur olan yazarlar yer alir. Bunlar disinda kalanlari ise “ufak te-
fek”yazarlar olarak nitelendirir:
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“En basta Aleksander Duma; Frédérik Soulié, Eugene Sue, Xavier de Montépin, Pon-
son du Terrail, gibi o yolda yazan muharrirlerin eserleri bulunmakta idi.

Mevcut romanlarin yaridan ziyadesini ge¢tim. Nihayet Alexander Duma Fils'de karar
ettim. Biraz teredduit hasil oldu. Ben, simdiye kadar bizce hi¢ tanilmamis olan bir mu-
harririn eserinden terclime etmek istiyordum.

Octave Feuillet, Henri Chevalier, Boisgobey, Gustave Amar, Emile Richebourg, Ernest
Doudet, Charles Merouvel, Emil Zola, Honore Balzac, Georges Sand, Madame de
Staél gibi mesahir ile sair ufak tefek romancilari da gectim. Nihayet fildir fildir arastir-
makta olan gozlerim (Georges Ohnet) nin lzerinde tevkif etti.”

Bildirimizi kapsayan tarih araliginda, Osmanli toplumunda yer alan azinliklara dahil olan ce-
virmenler tarafindan hazirlanmis ti¢ adet mukaddimesi olan terciime bulunmaktadir. Ede-
biyat tarihlerinde ve diger kaynaklarda 6zge¢mislerine dair bilgi bulunmayan bu ¢evirmen-
lerden ilki Ohannes Gukasyan'dir. Tirk edebiyatinda yapilan ilk Jules Verne terctimesi (Andi,
2000) olarak bilinen Kaptan Hatras'in Sergiizesti (Verne, 1864/1877) adl ceviriyi hazirlayan
mitercim, mukaddimesinde seyahatnamelerin 6nemi lzerinde durur. Seyahatnamelerin
“eglendirirken egittigi, egitirken eglendirdigi” diislincesindedir. Avrupalilarin her seyin as-
lini arayip sormayi ve gordiklerinin hakikatini anlamak icin zihin yormayi aliskanlik haline
getirdiklerini ifade eder. Seyahat edip bilinmeyeni kesfetmenin onlar icin blytk bir 5neme
sahip oldugunu dile getirir. Bu yolda 6lmeyi bile kendilerine bir seref vesilesi saydiklarini
belirtir.

ikinci cevirmen ise, Sergiizest-i Gil Blas (Sage, 1876/1882) adli romani Le Sage'den ceviren
istepan‘dir. Miitercim, diger Tirk kdkenli cevirmenlerden farkli olarak amaci terciime metni
ve yazarini tanitmak degil, ceviri faaliyetinde karsilasilan dil zorluklarini giderecek “rehber
bir tercime”hazirlamaktir. Fransizcadan Tiirkgeye yapilmis bir Itigatin eksikliginden yakinan
miitercim, bu eksikligi doldurmak icin karsilikli gelecek sekilde kitabin bir sayfasini Osmanh
Turkgesiyle diger sayfasini Fransizcasi olacak sekilde dizenler. Kelimelerin anlamlarini ise
dipnotlarda okuyucusuna sunar.

Eugene Sue'nin Sikemperveri (Oburluk) (Sue, 1852/1882) adl eserini ¢eviren bir diger azinf
liklara dahil olan mutercimimiz Mihalaki'dir. Mukaddimesini iki bolime ayiran ¢evirmen,
birinci bélimde Fransa’'nin inli filozoflarindan Pierre Daniel'in Huet'in Traité de l'origine des
Romans adli eserinde roman tiirt icin yaptigi tanim Gzerinde durur. Miellifin, roman igin
“Okuyucunun gonliine eglence vermesi icin faydalanilan, sanath nesredilen, askin hallerini
anlatan maceralarla sinirlandiriimis, hayali ve sanath hikayelerdir” diye bir tanim yaptigini
belirten mitercim, bu tanimin yerinde olmadigini distindr. Bu tarifin Yunanlilarin sanatli
hikayeleri icin kullandiklari eski bir tanim oldugunu ifade eden ¢evirmen, bunun gecerligi-
ni yitirdigini dile getirir. Yasadigi ylizyilda Avrupa'da yayimlanan eserlerin maksadinin asla
aski anlatmak olmadigini, bazilarinda ask anlatilsa bile bunun yan bir konu olarak sonradan
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eklendigini savunur. Ayrica yazarin “karinin istifadesi icin” s6ziini de dogru bulmaz. Clink
bu eserlerin okuyucunun yararina oldugu dislincesine karsidir. Boylelikle mutercim, karsi
¢iktigi ibareleri diizeterek tanimi yeniden verir:

“Su hallere nazaran biz romani ihtimalat-1 akliyye dairesinde olmak tizere mditalaasini

karinin tehyic¢ kulGbunu mustelzim ve sanatl ve ekseriye mensur ve ahval-i aska m-

teallik hikaye-i masnta ve muhayyeldir diye tarif olunsa daha sahih ve stim(llu olur
zannindayiz”

Hakkinda kaynaklarda bilgiye rastlanmayan diger bir mutercim, H. Said'dir. Emile Henri
Chevlier'in eserinden cevirdigi Kanada Vakasi (Chevlier, 1861/1884) adli tercimenin mu-
kaddimesinde neden ceviri faaliyetine dahil olmak istegini belirterek, metin tercihinde
dnemsedigi 6lciite deginir. insanlarin hayatlarini kazanmak ve zengin olmak icin durmadan
calismak zorunda oldugunu dile getiren cevirmen, kisilerin bundan 6tiirQ ilme ve kilture
harcayacak zamani kalmadigini vurgular. Bu gti¢lige ragmen zorluklar karsisinda yilgin ol-
mayan bir yaratilisa sahip oldugunu ve amacinin kendinden sonraki vatan evlatlarina bir
hatira birakmak oldugunu ifade eder.

Terciime Romanlarda Miitercimlerin Dil Tercihi

Ceviri veya aktarma en genel tanimiyla bir dilsel malzemenin kaynak kultirden, erek
kdltdre dil odakli tasinmasidir. Bu tasima goérevini Ustlenen ayrica iki dil ve kiiltur arasinda
kopri gorevi Ustlenen kisi mitercimdir. Mitercimin bu agir sorumlulugun altindan kalt
kabilmesi icin belli donanimlara sahip olmasi gerekir. Goktiirk, mitercimin gdrevinin tek
tek sozclikler ya da tiimcelerden ¢ok metinleri cevirmek oldugunu dile getirir. Basarili bir
ceviri icin, s6z konusu metinlerle ilgili birtakim iletisimsel 6zelliklerin mutercim tarafindan
yakindan taninmasi gerekir. Gercek ¢evirmen, hem kaynak dilin, hem de ceviri dilinin islee
yis diizenini cok iyi bilmesi, her iki dilin dilbilgisel 6geleri ¢c6ziimleyebilecek yetide olmasi
gerekir (Goktiirk, 1998: 17). Oyle ise Batililasma Devri Tiirk edebiyatinin ilk yarisinda, ceviri
faaliyetine dahil olan mitercimlerin, Bati dillerine 6zellikle de Fransiz dil ve kiltlriine ne
kadar hakim olduklarina bakilmasi gerekir. ilk bélimde de belirttigimiz gibi kaynak metnin
kaltirind yakindan tanima firsati bulan az sayida mitercimimiz mevcuttur. Kaynak dili;
egitim aldiklari kurumlar, 6zel hocalar ya da Osmanli toplumu icinde yer alan azinliklarine
dan 6grenirler. Donemin aydinlarinin dil egitimi icin bir mektep vazifesi géren Tophane Miig
sirligi Kalemi ile Tercime Odasi, onlarin bu dil ve kiltlrle tanisma noktalari haline gelir. Ba-
tiyr daha ¢ok ceviri eserlerden tanimaya calisan yazarlarimiz yaninda, egitim icin Avrupa'ya
gonderilen yazarlarimiz da mevcuttur. Kaynak kiltiire ve dile hakimiyet derecesi ceviride
kullanilacak tekniklerde farklilik g6sterir.

Yusuf Kamil Pasa tarafinda hazirlanan Terciime-i Telemak (Fénélon, 1699/1862), kullanilan
dil ve yontem acisinda ilk 6rnek metnimizdir. Yazar, Turk edebiyatinin nesir geleneginde
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bulunmayan roman tiirlini tercimede nasil bir yol izleyecegi konusunda tecriibesizdir. Di-
van edebiyati nesiriyle yetisen yazar, cevirisini bu gelenegin izinde yapar. Eski insa diliyle
bu eseri ¢cevirmenin gli¢ olacaginin bilincinde olan mitercim, metni 6zetleyerek vermeyi
tercih eder:
“...lisan-1 letafet-risan-1 Turkiye nakli dahi arzu-daste-i mezaya sinassan asar ve ihbar
olmasiyla ali -yi vech ela-icmal yani hiilasaten el-mail suretinde ziynet-yab terciime-i
hame-i pesendide-nigar ve bad-1 nazar da hikayetten ibaret gortiniir ise de inde’l-ha-

kika fehava-yi mekasid-i mataviniyim nam-1 himem-i hiimayunu serar-yab hezza
derari riz ve kalb-i ilham-1 meshunu mehbit-i envar-1 adil cenab...”

Aksit Goktlrk, cevirmenin islemsel ilkelerini ya da yontemle ilgili ilk adimini saptarken sa-
nildigi 6lctiide bagimsiz olmadigini ve belli uzlasimlarla geleneklerin etkisinde kaldigini
belirtir. Ceviride 6zgiin metne mi, yoksa amag dilin bitiin yazin dizgesindeki dilbilimsel,
yazinsal olcilere mi bagl kalacagini kararlastirirken ¢evirmen, her seyden 6nce kim igin
cevirdigini dustinmek zorundadir. Goktiirk, amag dil kiltiiri ile geleneklerin yon verdigi
ceviri tutumunun en énemli numunelerinin verildigi Osmanh Tanzimat yazini icerisinden,
Kamil Pasa’nin s6z konusu cevirisini 6rnek olarak gosterir. Cevirmenin kullandigr agdah dil,
dayandig1 metin gelenekleri (ahlak kitabi), yabanci yapiti 6zetleyerek sunma ¢abasi seslen-
digi okurun yazinsal aliskanliklariyla beklentilerini, deger 6lculerini gdzetmesini, amag dil
ile kultliriin geviriyi nasil etkileyebilecegine kanit olarak gosterir (Gokturk, 1998, ss.53-55).

Benzer bir dil kullanimini, Ahmet Litfinin cevirdigi Hikaye-i Robenson (Defoe, 1719/1863)
adli ceviride gormekteyiz. Terclime-i Telemak'tan bir sene sonra yazilan bu eserin mukaddi-
mesinde de eski divan edebiyati nesrinin izleri bulunur. Mitercim, mukaddimeye niyetini
Ozetleyen bir beyitle baslar, sonrasinda hamd-U senalarla amacini 6zetler. Mitercim, acik
ifadeler ve ibarelerle cevirisini yaptigini belirtir. Mustafa Nihat Ozén, yazarin acik bir dille
eseri cevirmek istese de “miizakere-i Robenson, ba-maderes, azimet-i Robenson, be-sefer-i
derya, Taharri-i Robenson be-sefine diger, Halas-1 Robenson...vb. vakanuvistik cesnisinden
yazilmis konu basliklarinin bulunduguna isaret eder. Buna ragmen eserin icinde halkin dili-
ne yakin kullanimlarin da varligini belirtir (Ozon, 1985, s5.125-126).

Ahmet LUtfi'nin cevirisi ile beraber terciime dili ile ilgili karsimiza ¢ikan bir diger problem,
terciime edilmek Uizere secilen eserin kaynak dilden 6zgiin metnin alinmasi yerine baska
bir dile cevrilmis metinlerin kullaniimasidir. Goktuirk, ceviride yazin ilkeleri arayisinda éncil
ilkelerin kurallastirdigi durumlardan birinin bir dile yapilacak cevirilerin genellikle 6zgln
dilden yapilmis olmasi gerekliligini hatirlatir. Bu déneminde, Avrupa dillerinden yapilan
bircok cevirinin Fransiz dili aracihiyla ikinci bir dilden yapildigini, hatta Robinson Cruso-
e'nun ilk 6nce Arapca aracihdiyla Ahmet Litfu tarafindan cevrildigini belirtir. O glnlerin
Osmanli toplumunda ingilizce bilenlerin sayisinin oldukca az oldugu géz éniinde bulundu-
rulursa eserlerin bu diller araciligiyla ¢cevrilmesini makul bir uzlasim olarak gorilebilir (Gok-
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tark, 1998: 52-53). Burada cevirmenin yasadig gliclik acik bir sekilde ortaya ¢ikar. Kaynak
dilden erek dile yapilan ceviride; cevirmen iki dilin kultiirel baglamina, dilbilgisel yapilarina
hakim olmak zorundayken ikinci bir dil araciligi ile yapilan ¢eviri ¢cevirmeni, Gictinct bir dilin
baglamini da bilmeyi zorunlu kilar.

Tercime faaliyetinde karsilasilan dil zorluklarinin Gstesinden gelmek icin 6zetleme yolunu
tercih eden bir diger mutercim, Poul ve Virjin (Pierre, 1787/1870) ceviren Emin Siddik'tir.
“Avrupa mesahir miellifinden Bernardin de Saint Pierre nam-1 zatin telif-gerdesi olup
Pol Virjini tesmiye olunan hikdye gayet garip ve kiraate sayan olmakla bu kere kalem-i

hata ilm-i acizanemle lisan-1 azb'l beyan-1 Turkiye ihtisaren nakil ve terciime ve cliz-
be-cliz nesrine karar verilmistir”

Emin Siddik, diger mitercimler gibi terciimesinde acik bir Tirkce kullanacagini beyan eder.

ilk cevirilerde tercih edilen ézetleme yéntemi, Recaizade Mahmut Ekrem'in Atala (Chate-
aubriand, 1801/1872) adli tercimesiyle beraber farkli bir boyut kazanir. Miellifin roman
olarak kaleme aldigi eseri, mitercim, bir tiyatro eserine cevirir. Nihayet Arslan, miitercia
min neden boyle bir yol izledigini su sekilde agiklar; Bu kiiclik romanda, aski ile dini inanci
arasinda bir se¢cim yapmak durumunda olan Kuzey Amerika yerlilerinden bir geng kizin,
yani Atala’nin hikayesi anlatilmaktadir. Romanin erkek kahramani Chactas, diisman kabile
reisinin kizi olan Atala’ya asik olur. Yerli bir anne ile Hristiyan bir ispanyol babadan diinyaya
gelen Atala gizli bir Hristiyandir. Annesi, Atala’nin bakireligini Hz. Meryem’e adamistir, Chac;
tas'la evlenmeleri bu ylizden imkansizdir. Roman bdylece ti¢ tema lzerinde gelisir: Din, ask
ve egzotizm. [...] Atala cevirisinde dogdal olarak erek kiltiirin 6ncelendigi gorilar. Kuskus
suz Ekrem, bu ceviriyi yaparken kuramsal bir yaklasimdan hareket etmez; onun tavrini 6n-
celikle kultiirel kaygilar olmak tizere diinyayi algilayis bicimi belirler. Bu kaygilarin basinda
din gelir. ilk cevirilerin yapildigi bu dénemde islam dini, gayrimuslimler disindaki Osmanl
toplumunu olusturan halklar arasinda en dnemli bagi teskil eder. Dolayisiyla, islam kiiltii-
riinin ceviriyi bicimlendirmede 6nemli bir etken olmasi dogaldir. Diger yandan, 6zelde
Muslimanligin, genelde Dogu kiltiirinin dogayi, nesneler diinyasini farkli bir epistemo-
lojik ve ontolojik diizeyde algiliyor olmasinin Bati'dan yapilan cevirilerin dilini ve niteligini
belirledigi de dikkat ceken bir husustur (Arslan, 2017, 139-163). Kiltirel kaygilarin getirdigi
tdr degisikliginden sonra mitercim, dil konusunda yasadigi problemleri ise kisa bir stre
icerisinde tercimeyi hazirlamasi ve Osmanli lisaninin eksiklik ve yetersizliklerine baglar:

“Su terciime-i hakiraneyi nazar-1 mitalaadan imar ve bilhusus bunu aslyla yani Fran-

sizcaslyla muvazane kilfetini ihtiyar buyuran zevat-1 maarif-i simat tercimenin ne

kadar kusGr ve nakaisle altde oldugunu gorirlerse de bunun yevmiyesini bir saate

bile ¢cikismiyan t¢ aylik bir sa'y-1 cliz'iyenin mahsull oldugunu ve mutercimin alenen

itiraf eyledigi fikdan kaderatini ve bir de lisanimizin her manayi tamamiyle ve stihGlet-

le ifadeye kafi olmayan ve sat-i hazirasini pis-i nazar-1 insafa alinca gorecekleri nekayis
ve kusuru mazur tutmalari lizum gelir”
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Kececizade Abdullah Macid Pasa, Serglizest-i Adelin (Radliff, 1791/1873) adli tercimesine
yazdigi mukaddimede, bir muellif ile matercimin sorumlulugunu esdeger gorir:

“Ma’'mafih asil dibaceye bedi eylemezden mukaddim bazi miilahazat-1 mahsusa serd

U ityanini manasip gordiim. Soyle ki miitalaat-l mesrude meyaninda zimna maellif-i

Gnvan-i fahirini takinip mitercim derekesine adem-i tenezzilillime hasa hikaye-i mu-

kaddimenin muellifesi bulunan Madam Anne Radliffin (Anne Marie Radliff) nam u

sanini ketm U sirkat maksadina mebni olmayip evvela intihdb-1 eserde muhta olan

bir mutercimin mesuliyette muellifi ile mana-y1 misavi olmasindan teenniye isbu

tercime-i ayniyen terciime olmayip hayal-i sikeste-bal-i acizi[n] eseri olarak bazi ilavat

ve tezyinati havi oldugu cihetle mitercimin dahi zahmet telifinde bir nebze hususi

bulunmasindan ileri gelme bir seydir”

Eserin kapaginda muellifin adini belirtmeyen mitercim, amacinin asla muellifin adini giz-
leyerek eseri calmak olmadigini, maksadinin eseri aynen cevirmek yerine bazi ilaveler ve
diizenlemelerle ceviri dilinin getirdigi glglUklerden bir nebze olsun kurtulmak oldugunu
ifade eder. Anlasilan mitercim aynen terciimenin getirdigi gliclUklerin farkindadir ve onu
yeni bir yaratima gétiireceginin bilincindedir. Ama butiinuyle kendi eseri olamayacaginin
farkindadur.

Kececizade'nin cevirisine yazdigi mukaddimeden sonra terclimelerin dili ve yontemi ile ile
gili yeni bir tartisma mukaddimelerde yer almaya baslar. Metinler harfiyen mi yoksa mealen
mi cevrilmeli? Bu tartismayi Uc Yiizl(i Bir Kari (Kock, 1860/1877) adli cevirisinde Ahmet Mit-
hat Efendi baslatir. Cevirinin harfiyen yapilmayacagini belirten mutercim, bunun nedenini
Fransiz sivesini Turkceye cevirmedeki giicliige baglar. Birebir cevirinin kaynak metindeki le-
tafete sahip olamayacagina inanan yazar, hatta bu eseri mealen bile cevirmedigini belirtir:
“Mealen dahi terciime etmedik ¢linki Paul de Kock'un eserinde olan letafeti, rumuzu,

nikat Paris'te yasamis olanlardan maadasi bihakkin temyiz edemez. Binaenaleyh biz
hikayenin htikmund Turkce yeniden kaleme aldik. Aczimizi itiraf ederiz.”

Yukaridaki ifadelerden yola ¢ikarak ilk donem cevirilerinde en bilingli ydntemi kullanan ma-
tercimin, Ahmet Mithat Efendi oldugunu sdyleyebiliriz. Daha &nce de ifade ettigimiz gibi iyi
bir cevirmen; geviriyi harf harf ya da cimle ciimle cevirmek yerine metni cevirmesi gerekir.
Bunun icinde her iki dilin de dil isleyisine ve kultir baglamina hakim olasi sarttir. Fransizca-
yI Galata'da bir yabancidan 6grendigini daha 6nce belirttigimiz mutercim, kaynak metnin
sahibi lilkeye de daha 6nce gitmemis, Ulkenin kiiltirel baglamini okudugu eserlerden tae
nimaya calismistir. Yetersizliginin farkinda olan ¢evirmen, yasayacagdi zorluklar karsisinda
kendince en uygun yontemi belirlemeye calisir. Eserin sadece hikmuni aldigini belirten
yazar, eserin vakasina ve muellifin tavrina zarar vermemeye calistigini dile getirir. Benzer
yontemi Bir Fakir Delikanlinin Hikdyesi (Feuillet, 1715-1736/1881) adli terclimesinde kullanir:

“...Suret-i tercime “hafiyen” degildir. Zira her lisanin kendisine mahsus bir sivesi ol-
mak itikadinda sabit oldugumuzdan harfiyen tercimede inatla glzel lisanimiza Frenk
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kokusu vermeyi tecviz etmiyoruz. Miellifin Fransizca olarak ifadeye calistigi merami
mutercim dahil Tlrkce olarak ifadeye calisacaktir.”

Miutercim, harfiyen tercimenin Osmanli lisanina Frenk kokusunun sinmesine izin verece-
gini dustindr. Boylelikle yazar kararl bir sekilde cevirilerde benimsedigi yontemini uygula-
maya devam eder. Yazar, ceviriye ilk terciimelerinde itibaren yeni bir yaratim goztiyle bakar.
Bilindigi gibi, ceviri faaliyetinde pasif bir aktarimci olmayan mutercimler, metni harfiyen
cevirmeye kalktiginda dahi bir birey olarak kendisini, begenisini, distince ve ideolojisini
metne yansitir. Mitercimin ceviri faaliyetine yeni bir yaratim goziiyle bakmasinin en 6nemli
kanitlarindan biri, bir tiyatro eserinden “iktibas” ettigi Amiral Bing (1881) cevirisidir. Daha
once de ifade ettigimiz gibi kaynak dilin kiltiirine ve metinde gecen tarihi vakaya hakim
olmayan mutercim, metni oldugu gibi terciime etmek yerine Recaizade'nin Atala terci-
mesinde yaptidi gibi tiir degisikligine gider. Mitercim, cevirisinde izleyecedi yolu ise soyle
belirtir:

“Mahaza eserin tertibat ve taksimat-1 esasiyesini hemen tegayyir etmedim. Tegay-

yur edebilir miyim ki? Bu eser her biri bizim gibileri ¢irakhiga bile kabulden behakki

istigana gosterir bes zatin ittihad-1 efkér ve hayaliyle viicuda gelmistir. Binaenaleyh

taksimat-1 esasiyesini tegayylr etmenizin miinkiin mertebe nazar-1 ragbete sayan ola-

bilecek bir surette roman haline tahvile muvafik olabilir isem kendimi bina-muzaffer
ve bahtiyar addedebilirim.”

Ahmet Mithat'in mealen ceviri yontemini en ¢ok elestirenlerin basinda Sefiller (Hugo ve
Comte, 1862/1880) terclimesini yapan Semsettin Sami gelir. Sami, bu terciime yéntemine
karsi cikarak cevirinin harfiyen yapilmasi gerektigini savunur. Ceviri siirecinde yasanan zor-
luklart mukaddimelerinde degerlendiren mutercim, yasanan zorluklarin sebebini Osmanl
lisanin yetersizligine baglar:

“Boyle bir eserin lisanimizda bulunmamasi ve vatandaslarimizin boyle bir istifade-i
azimeden mahrum kalmasi tecviz olunamayacagindan, her ne kadar ki bu kitap fev-
kalade bir belagatle yazilip, her bir kelimesinde binlerce nikat-1 hikmet-amiz bulundu-
gundan - alelhusus lisanimizin elan tayin etmeyip, miiphem bir surette kullanilmakta
olan kelimat ve tabiratiyle — terciimesinin pek muskil ve iktidarimin pek kasir (kusurlu)
ve nakis oldugunu biliyorsam da, arzu-y1 hizmet adem-i iktidarima galebe etmekle,
tercimesine ictisar ettim.”

Semseddin Sami, terciimelerinde iki noktanin énemine vurgu yapar. Birincisi sade dille
yazmak, ikicisi ise eserin aslina sadik kalmak. ikinci noktanin baz kisiler tarafindan lisana
halel getirecegi korkusundan karsi ¢ikildigini belirterek tam tersine eserin aslina sadik kal-
manin Tlrkgeyi i1slah edecedi dislincesindedir. Goktirk, yazin cevirisinin amacinin dilsel
islevi yoniinden 6zglin metininkine esdeger bir metin ortaya koymak oldugunu vurgular.
Buradaki esdegerliligin ise, yalniz dilsel gdsterge ya da icerik diizeyinde bir tipkilik, bir 6z-
deslik olamayacagdini savunur. Bir yazin metninin alimlanmasinda, ayni iletisim konumunun



Batihlagma Devri Tiirk Edebiyatin [k Yansinda Yayimlanan (1860-1885)

Terciime Roman Mukaddimeleri Uzerine Bir Inceleme

degisik dillerde olugmasini diistinilemeyecegini, ¢linkl cevirmenin, siradan bilgi aktarimi-

ni yapmadigini, insan varolusunun kiltirel, tarihsel, yoresel kosullulugunu da dile getiren

kisi oldugunu belirtir. Bu durumda ¢evirmen, degisik bir cagda degisik bir yorede, degisik

bir kiltirde hem 6zgilin yapit yazari ile okurunun konumunu hem de o yazar ile ceviri dili

okurunun konumunu kavrayabilmek, bu iki konum arasindaki ucurumu tanilayarak kopu-

leyebilmek gorevini ylklenir. Bundan 6tiiri Goktirk, kati bir dilbilimsel temelli bir ceviri

kuraminin yazin metinleri icin islemez bir diizeyde oldugunu dile getirir (Goktirk, 1998,
$s.47-48).

Semseddin Sami gibi cevirileri aslina uygun yapilmasi konusunda titizlik gésteren bir diger
mutercim, Mehmet Hilmi'dir. Paris Batakhaneleri (Montépin, 1874/1880) adli terclimeyi ha-
zirlayan yazar, terciimenin aslina uygun olabilmesi icin, Paris'te yayimlanan orijinal metine
telgraf yoluyla ulasmaya calisir. Bdylelikle okuyucusuna daha iyi bir ceviri sunacagina inanir.

Yusuf Kamil Pasa’nin Terciime-i Telemak (Fénélon, 1699/1880) cevirisinden on sekiz yil soni
ra Ahmet Vefik Pasa, eseri tekrar terciime eder. ilk terciimenin dilinden hosnut olmadigi
anlasilan mitercim, eserin 6zet seklinde cevrilmesini dilin yetersizligine baglayanlara da
mukaddimesinden cevap verir:

“...ibaresinin lezzeti anlasilacak derecede kelime kelime gayet a¢ik ve miizeyyen su-

rette yapilmis bir sahih tercimesinin tab ve nesrine ibtidar olunacaktir. Mitalaasina

ragbet edenler bir yeni zeminde kitabet 6grenip Tirkcenin viis'atini anlarlar zira bin

sene icinde s6hret bulan birinci derecede makbul ve kdrname roman kitaplarindan

Elfii'l-Leyle, Hiimayunname; Gil Blas, Candide, Pol ve Virjin; Heloisé, Kurban, Robenson,

Tom Jones, Gliltiver, Mohikan, Werther, Donkisot, Dekameron gibi birer zemin-i mahsu-

sada yazilmis muellifatin ayniyla tercimeleri hep birer vadide tarz-1 nevin kitabettir,

her birinde sarf-1 Osmanli lisanina yarasip lezzet vermistir.”

Mustafa Nihat Ozon, iki terciime arasinda yaptigi incelemeden sonra; “ilk terciimenin eski
nesrin seci derdinden aslinda olmayan fikirler eklenerek ya da aksiyona 6nem veren bir ba-
kis acisinin sectigi yerlerin aktarilmasi ve kisaltiimasiyla sakat oldugunu”ifade eder. Benzer
bir sekilde aslina uygun olarak ¢evrilmeye calisilan A. Vefik Pasa terciimesinin de “zevksizli-
ginin ortada oldugunu” belirtir (Oz6n, 1998, 5.122).

Harfiyen ceviri ydontemini tercih eden bir diger mitercim, Kadinlar Muharebesi (Dumas,
1845/1881) adli eseri ceviren Ahmet Ata'dir. ilk defa bir eser terciimesi hazirladigini belirten
cevirmen, ifade hatalarindan dolayi okuyucudan affini ister.

Cevirilerde yasanan dil problemlerine kendince bir ¢6ziim yolu bulan yazarlardan biri,
Sergiizest-i Gil Blas (Sage, 1876/1882) adi eseri ceviren istepan’dir. Mitercimin mukaddia
mesinde dert yandigi en onemli bashk, ceviri yapmak isteyen Osmanli aydinin basvurau
cagi Fransizcandan Turkceye yapilmis bir [igatin bulunmamasidir. Elde bulunan liigatlerin
Fransizlara Turkgeyi 6gretmek icin hazirlandigini belirten miitercim, bu esere fiiller ve kipler

29



m 8. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

bilinmedikce basvurulamayacagini dolayisiyla gevirilerde karsilasilan kelimelerin meallerini
bulmanin oldukga zor oldugunu vurgular. Sonuc olarak cevirisinde farkli bir diizenleme yak
par:
“isbu kitabin karsilikli sahifeleri ikiye taksim edilip birinci sahifenin nisf-1 fesahat ve
taldkat-1 lisan cihetinde misli nadir asar-1 meshureden madud ve karine-i mistelzim
insirah olur nice kisas-1 plr ibari cami olan( Sergiizest-i Gill Blas) nam-1 eserin Fransizca
metnini ve ikinci sahifenin nisfi sive-i lisan-1 belagat-risan Osmaniye tevfikan metin-i
Fransaviyenin Tirkceye nakl ve terctimesini ve bir iki sahifenin nisf-1 digerleri kaffe-i
kelimat-1 Fransaviyenin vahiden b'ad-1 vahiden harfiyen Tirkceye terciimesini havi
olup bunlardan baska eser-i mezkurede miinderic-i kaffe-i ef'alin masdar ve sigar-
larini numara ve sirasityla gosterir bir cetvel-i mahsus dahi tertip ve tazim edilmistir.”

Mutercim, daha sonra yaptigi diizenlemeyle okuyucunun her kelimenin kuvvet ve manasin
ni anlayip Fransizcaya ait bazi diizeltmelerin kaynagina ulasabileceklerini ifade eder.

Sonug

Ceviri faaliyeti baslangicindan sonucuna kadar karmasik bir streci icine alir. Bu stireci genel
degerlendirmelerle izaha ¢alismak saglikli sonuglar vermez. Batililasma devri Tiirk edebiya-
tinin ilk yarisinda yayimlanan ceviriler, gerek secilen metinler gerekse kullanilan teknikler
acisindan olumsuz elestirilere maruz kalmistir. Ulken, cevirileri eksik ve zayif buldugunu
dile getirir. Bu gevirilerin hangi fikre bagh olarak secildigi konusunda bir tahminde bulun-
manin bile oldukca giic olduguna isaret eder (Ulken, 2016, 5.259). Tanpinar ise yapilan ce-
virileri cok acemice ve tesadiife bagli denemeler olarak nitelendirir (Tanpinar, 2012, 5.287).
Burada sorgulanmasi gereken nokta, mutercimlerin hicbir fikre bagl olmadan eksik ve
zayif terciimeler yapmalarina etki eden kosullarin neler oldugudur. iste ceviri sosyolojisi
dahilinde inceledigimiz ceviri mukaddimeleri ve mitercimlerin habitus alanlari, cevirmenn
lerin tercih siireclerine etki eden kosullari agiklamada belirli 6lctide bize yardimci olur. Bil-
dirimizi sinirladigimiz tarih araliginda mukaddimesi olan 24 ceviri romani vardir. Bunlari
17 farkli mitercim kaleme alir. Mukaddimeler incelendiginde, ¢evirmenlerin genel olarak
begenilerine, kaynak metnin kiiltliriine hakim olma derecesine ve hedef okuyucu kitlesine
gore metin tercihi yaptiklar goralir.

ik terciimeleri yazan Yusuf Kamil Pasa, Kececizade Abdullah Macid Pasa, Ahmet Liitfi gibi
seckin devlet adamlari kendi statilerine ve hedef okuyucu kitlerine gére dil ve yontem
tercihi yaparlar. A. Mithat Efendi, R. M. Ekrem, H. Nazim gibi mitercimlerin ise, gerek aile
yapilari gerekse de gazetecilik ve hocalik vasiflari metin tercihine etki eder. Bunlar yenilikgi
kimlikleriyle sade anlasilir bir dil kullanmaya 6zen gdsteren, okuyucu kitlesini dnemseyen
ve metin tercihini bu yonde yapan ¢evirmenlerdir. Halit Ziya gibi ilk terciimesinde nasil bir
yol izleyecegdi konusunda kararsiz olan yazarlar, cocukluk yillarindaki okuma deneyimleriyle
kendilerine bir yol cizmeye calisirlar. istepan, Mihalaki ve Gukasyan gibi Osmanli toplumue
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na dahil olan azinlk cevirmenlerin ceviri faaliyetindeki roll ise azimsanmayacak diizeyde-

dir. Bildirimizde yer alan s6z konusu yazarlara ait ¢ eserin mukaddimeleri incelendiginde,

diger cevirmenlere nazaran ceviri faaliyetinde daha ileri noktalarda olduklari séylenebilir.

Turk kokenli cevirmenler eser, yazar ve dil tercihi gibi meseleleri mukaddimelerinde konu

edinirken azinlik cevirmenler, ceviri problemleri ve roman tiriinln teorik boyutunun oku-
yucusuna anlatma kaygisindadir.

Metin tercihinde icerik olarak ahlaka ve adetlere uygunluk genellikle en 6nemli 6lcit olarak
gorulir. Bunun disinda eser ve yazarinin ragbet gérmesi, eserin 6nemli tarihi konulari icer-
mesi metin tercihine yonelten sebeplerdendir. Bir birey olarak cevirmen, metin tercihinde
kendi begenisi ve zevkini gz ardi etmez. Bircok mukaddimede miitercimin eseri okuduk-
tan sonra oldukga etkilendigi ve bunu okuyucusuyla paylasmak istedigi gorulir.

Bilindigi izere edebiyatimizda roman tlri Batililasma devri Tirk edebiyati icerisinde or-
taya cikar. Onceleri cevirilerle tanitilan bu tiiriin bir geleneginin olmamasi kullanilacak dil
ve yontemler konusunda bir acemiligin yasanmasina neden olur. Kaynak kdlturiin diline
ve baglamina hakim olamayan cevirmenler, cevirileri 6zetleme yoluna giderler. Semsettin
Sami, Ahmet Vefik Pasa, istepan, Mehmet Hilmi, A. Ata gibi yazarlarsa kaynak dile hakim
olduklarina ve Tiirkcenin harfiyen terciimede yeterli olacagina inanan mitercimlerdir. Bune
dan dolayi harfiyen ceviri ydntemini tercih ederler. Harfiyen terciime yonteminin dogru bir
tercih olmadigini savunan ve metinleri erek kilttriin baglamina uygun olarak ¢evirmeyi
tercih eden cevirmenlerimiz ise A. Mithat Efendi, R. M. Ekrem, Arifi Ahmet Efendi, Kececizad
de Abdullah Macit Pasa gibi cevirmenlerdir.
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Emri Divani’'nda Hisn-i Ta’lil
Malzemesi Olarak Deyimler

Bahar Yilmaz*

0z: 16. yiizyilin onde gelen sairlerinden Emri, muamma ve tarih diisiirme iistadi olarak bilinmektedir. Bilinen
eserleri Divan'l ve muammalaridir. Genel olarak muammada isim yapmis olsa da Emri tevriye, kinaye, hiisn-i ta'lil
gibi diger soz sanatlarini da basariyla siirlerinde uygulamistir. Emri Divani deyimler, atasozleri, kiiltiirel unsurlar,
sz sanatlan ve daha bircok agidan zengin bir hazine niteligindedir. Emri'nin Divan'i incelendiginde hiisn-i ta'lil
sanatina ozel bir yer verildigi goriilmektedir. Sair, hiisn-i ta'lil sanatini beyitlere uygularken cesitli dil malzemele-
rinden yararlanmigtir. Bunlardan biri de deyimlerdir. Bu calismada Emri'nin hiisn-i ta'lil sanatini, deyimler araci-
Iigiyla nasil kurguladidi iizerinde durulacaktir. Araplara 6zgii bir sanat olan hiisn-i ta'lil, sairin hayal diinyasinda
Tiirk¢enin dil malzemesiyle kanstinilarak dzgiin bir nitelige biiriinmiistiir. Sairin sadece hiisn-i ta’lil degil, diger
sz sanatlarinda da deyimleri basanyla kullandigi goriiliir. Deyimleri bu derece baganyla kullanmasi sairin 6zgiin
bir Gisluba sahip oldugunu gdstermektedir. Bu calisma, Emri'nin kurgusal diinyasinda dnemli bir yer kaplayan
hiisn-i ta'lil ve deyim iliskisini gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Emri Divani, Hiisn-i Ta'lil, Deyimler, Kurgulama, Dil Malzemesi.

Giris

Siir, dussel 6geler araciligiyla olusturulan kurmaca bir metin diizlemidir. Sairler, genellikle
bu dizlemde gerceklikten uzaklasarak, kendi kurduklar dussel gerceklige okuyucuyu
inandirmaya calisirlar. Klasik Turk siirinde ise bu dugssel gerceklik modern siirin cok daha
Ustiindedir. Klasik sairler, okuyucuda estetik heyecan uyandirma gayesiyle cesitli s6z
sanatlarindan faydalanmislardir. Bu sanatlar ¢esitli dil malzemeleri araciligiyla sairlerin hayal
diinyasinda yeniden islenerek onlarin siir diinyasini 6zgiin bir karaktere birtindrmstur.

Klasik Turk sairlerinin siir dizlemi ayni malzemeden beslense de her bir sairin bu malzeme-
leri isleyisi farkl karakterler tasir. Kimi sairler, 6zellikle bazi sanatlara ve dil malzemelerine
asiri bir derecede yer vererek siirlerinin karakteristigini bu sanatlar ve malzemeler araciligiy-
la olusturmuglardir.

*  inéni Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisd, Tirk Dili ve Edebiyati, Doktora

iletisim: baharr44_58@hotmail.com
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16. ylzyl sairlerinden Emri'nin Divan’i incelendiginde Turkcenin dil malzemesi olan deyim-
leri ustaca kullandigi gériilmektedir. Sairin deyimleri bu kadar agirlkh olarak kullanmasi
deyimlerin kurmacaligindan kaynaklanmaktadir. TDK'ye g&re deyim,

“Genellikle gercek anlamindan az ¢cok ayri, kendine 6zgii bir anlam tasiyan kaliplasmis
s6z 6bedi, tabir”

seklinde tanimlanir. Tanimdan da anlasildigina gore, deyimler genellikle gercek anlamindan
uzaklasan kelime 6bekleridir. Bu gercek anlamdan uzaklasma mevzusu, sairler icin dnemli
bir malzeme niteligindedir. Siirin kurmacasal islev tasidigi disindlirse, deyimler bu kur-
macasal diinyayi zenginlestirecek dnemli bir malzemedir. Emri'nin Divan incelendiginde
deyimlerin kinaye, hiisn-i ta'lil gibi cesitli s6z sanatlanyla birlestirildigi gorilmektedir.

Glnimuzde deyimler, gercek anlamindan uzaklasmistir. “Diken Ustlinde yiriimek, yerin
dibine ge¢mek, el Gstlinde tutmak ya da agzi acik kalmak” gibi deyimleri duydugumuzda
gercek anlamindan ziyade mecazi anlamlarini diistintriiz, ancak Emri, deyimlerin mecazi
anlami kadar gercek anlamini da siirinde islemis ve deyimleri Klasik Tlrk siirinin mazmun-
laniyla iliskilendirerek kullanmigtir. Deyimlerin hem gercek hem mecaz anlamlarinin ortaya
¢ikarilmasi, Emri'nin siir diinyasinda cesitli sanatlar vasitasiyla gerceklestirilmistir. Bu sanat-
lardan biri de hisn-i ta'lildir. Emri, hiisn-i ta’lil sanatini siirlerinde basariyla uygulamistir.
Hasn-i ta’lil sanati, Emri'nin siirinde cesitli islevler yiiklenmistir. Emri'nin hiisn-i ta‘lil sanatini
kullanirken yararlandigi malzemelerden birinin deyimler olmasi, hiisn-i ta‘lil sanatinin so-
mutlastirma islevini ortaya koyar. Clinkli deyimler soyut kavramlardir ve Emri, deyimlerin
somut anlamlarini hiisn-i ta‘lil sanati araciligiyla ortaya koymustur.

Hasn-i ta’lil sanatinin tanimi Yekta Sara¢’in belagat kitabinda su sekildedir:

“Bir hadiseye veya bir duruma, ifadeye glizellik katacak tarzda, kendi sebebi disinda
bir sebep godstermektir. Olup bitenin, akla ve bilgiye dayanan bir aciklamasinin
yapilmasi yerine, icinde bulunulan ruh halinin tesiri altinda hayal ile agiklanmasidir.
Bu sanatin basaril bir sekilde kullanilisi, hadisenin o agiklamasinin dogru olduguna
inandiracak sekilde bizi de ayni duygu ortamina sokabilmesindedir. Bunun icin tabif
olmayan sebebe 6nce sanatkarin inanmasi, inanmis oldugu kanaatini bize vermesi
lazimdir. Dolayisiyla gosterdigi sebepte kusku duyuldugunun ifadesi, hadiseyi hiisn-i
ta'lil olmaktan cikarir (Bu ifade sekline sibh-i htisn-i ta‘lil denir)” (Sarag, 2010, 5.232).

Ahmed Hamdi Sirvani’nin belagat kitabinda hiisn-i ta‘lil sanati su sekilde tanimlanir:

“Muhassinat-1 maneviyyenin biri de sanat-1 hiisn-i ta'lil'dir. Bu da bir vasf icin bir iti-
bar-1 latif ve gayr-1 hakiki ile o vasfa bir illet-i miinasibe iddia olunmakdir (Orak, 2013,
s.317)
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ifadenin gliniimiiz Tirkcesine aktarilmis sekli séyledir:

“Muhassinat-1 maneviyye'dendir. Bir nitelik icin gercek olmayan ve hosa gidecek bir
varsayimla o nitelige uygun bir sebep yakistirmaktir (Orak, 2013, 5.317)"

Menemenlizade Mehmet Tahir ise hiisn-i ta‘lil'le ilgili sunlar soyler:

“Husn-i ta'lil, bir konu icin gercek olmak tizere uygun ve hos bir sebep getirmektir.
Gergek olmamak sartini tanimlamak zorunludur. Zira sebep gercek olursa siradan bir
yorumdan ibaret kalacagi icin edebi sanatlardan sayillamaz. Bu sanati bazi edebiyat-
cllar kapsadigi sebebin kesin ve stipheli olmasina gore ikiye ayiriyorsa da bizce buna
gerek yoktur. ister kesin ister siipheli olsun, esas olan gercek disi ince bir yorumun
bulunmasindadir” (Kbksal & Tok, 2013, s.165).

Sekkaki'ye gore ise hisn-i ta'lil:

“Husni't-ta’lil sanati da manevi glzelliklerdendir. O da bir vasif icin gercek olmayan
hos bir sebeple, uygun bir sebep iddia edilmesidir” (Celik, 2017, 5.143).

Tanimlar incelendiginde hepsinde bir birlik oldugu goéralir. Hisn-i ta’lil sanatinda bir kur-
gusal nedenleme bulunur, ancak bu neden olumlu yondedir. Sair, gercekte olan bir nedeni
kendi dis diinyasinda degistirerek baska bir nedene baglar. Emri, bu kurgusal nedenlemeyi
olustururken deyimlerden faydalanmistir. Emri,“Agzi acik kalmak, parmadi agzinda kalmak,
agzinin suyu akmak, kulagini eline vermek” gibi deyimleri mazmunlarla iliskilendirmis ve
deyimlerin hem gercek hem mecaz ya da hem soyut hem somut anlamlarini basariyla siir-
lerine uygulamistir. Bu calisma Emri'nin hiisn-i ta’lil sanatini siirlerinde islerken deyimlerin

anlam diinyasindan nasil faydalandigini géstermek icin hazirlanmistir.

Bu ¢alismada Emri Divani’'nda hiisn-i ta'lil malzemesi olarak deyimlerin kullanildigi beyitler
secilmis ve agiklanmistir. Kaynak olarak M.A. Yekta Sara¢’in hazirlamis oldugu Emri Divani
esas alinmis ve deyimlere anlam verilirken TDK'nin hazirlayarak internet erisimine sundugu
Turkge sozlikten yararlaniimistir. Calismada deyimler alfabetik olarak verilmistir.

Emri'nin siir diinyasinda hisn-i talil sanatinin olusturulurken deyimlerin nasil bir rol oyna-
digina gecilmeden once sair hakkinda kisa bir bilgi vermek sairin taninmasi hususunda
faydali olacaktir.

Emri'nin Hayati ve Edebi Kisiligi:

16. ylzyihn 6nemli sairlerinden Emri'nin asil adi Emrullah'tir. Kaynaklar, Edirneli oldugu
hususunda uyusmaktadir. Su ana kadar ailesi hakkinda herhangi bir bilgiye ulasilamamis-
tir. Cesitli devlet kademelerinde gorevler yapmasina ragmen, memurluk hayatinda ytik-

selememistir. Bunun sebebi ise Ahdi'nin tespitiyle “kimse medhinde bir misra dimemis’
olmasina dayandiriimaktadir. Bununla birlikte Asik Celebi, onun devlet ileri gelenlerinden
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birisinin litfuna mazhar olmamasini onun bir kusuru olarak kabul etmektedir. Ali ise onun
ilerlemeyisini siirindeki Gslubuna, kimse icin medhiye yazmayisina, yalnizhgi sevmesine
baglamistir. Bu inziva meselesi onun hayatini fakirlik icinde gecirmesine sebep olmustur.
Riyazi, Emri'nin dmriniin sonlarina dogru suurunu kaybettigini belirtmekte ve bunu “kes-
ret-i tahayyulat”a baglamaktadir. Emri'nin vefat tarihi 983 (1575)tir (Sarag, 2002, s5.9-12).

Kaynaklarda sultanu’s-suara, emiru’s-suara, emlahu’s-suara olarak gecen ve ¢aginin tezkim
recileri tarafindan buiylk bir 6vgiiye mazhar olan Emri'nin bilinen eserleri Divan't ve mu-
ammalaridir. Emri'nin kaynaklarda belirtilen diger dnemli bir 6zellidi ise tarih diisirmedeki
ustaligidir. Siirlerinde kelime ve harf oyunlari kendini gosterir (Sarag, 2002, 5.12).

Emri’'nin Divan’i incelendiginde 6zellikle kinaye, tevriye, hiisn-i talil gibi s6z sanatlarinin var-
hgi dikkat cekmektedir. Bununla birlikte sairin Divan't atasdzleri, deyimler, manevi unsurlar,
halk inaniglari gibi yonlerden essiz bir kaynaktir.

Agz1 Acik Kalmak: Cok sasirmak, sasa kalmak.
“Lebiif gordi meger glilsende gonca
Ki hayretden aguk kaldi dehani” (G. 547/3)

Goncanin hayretten agzinin acik kalmasi, megerse giil bahcesinde senin dudagini gérme-
sindendir.

“Agzi acik kalmak” deyimi, bir sey karsisinda ¢ok sasirmak anlaminda kullanilir, deyimin ger-
cek anlami distinlirse, bir kisi cok sasirsa bile agzi agik kalmayabilir, ancak beyitte agilmis
bir gonca tasvir edilmistir ve agizla 6zdesletirilen goncanin agilmasinin nedeni hiisn-i ta’lil
sanatiyla sevgilinin dudagini gérmesine baglanarak deyimin gercek anlami ortaya cikarilg
mistir. Goncanin sevgilinin agzini goriince hayrete diismesi ise deyimin mecazi anlamini
ortaya ¢cikarmaktadir.

“Bagda rengin kaba geydun giil-i handan gibi
Gonca agzin acdi kaldi karsuia hayran gibi” (G. 525/1)
Bagda acilmis gl gibi renkli elbise giydin; gonca, karsinda hayran gibi agzini acti kaldi.

Bu beyitte goncanin agilip gl haline gelmesinin nedeni hiisn-i ta’lil sanati aracihgiyla sev-
gilinin renkli elbise giymesine baglanmistir. Sevgilinin giizelligi karsisinda goncanin hayre-
te diigsmesi “agzi acik kalmak” deyiminin mecazi anlamini verir. Goncanin acilip gl sekline
gelmesi ise deyimin gercek anlamidir.

“Okun bir hism ile gecdi dil-i piir-derd G mihnetden

Dehéan-1 zahmum aguk kaldi gonca gibi hayretden” (G. 392/1)
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Okun bir hisimla dert ve sikintiyli dolu goniilden gecti; saskinliktan yaramin agzi gonca gibi
acik kald.

Bu beyitte ise “agzi acik kalmak” deyimi, asigin yaralariyla 6zdeslestirilerek kullaniimis ve
gonca gibi denilerek deyim, klasik Turk siirinin mazmun dinyasiyla iliskilendirilmistir. Zira
klasik Turk siirinde sevgilinin agzi goncayla 6zdeslestirilir. Beyitte asigin yaralarinin stirekli
acik kalmasi yani kapanmamasi hiisn-i ta’lil sanatiyla sevgilinin okuna baglanmistir. Yaranin
acik bir sekilde olmasi, deyimin gercek anlamini verirken; yaranin asigin sikintisindan dolayi
hayrete diismesi ise deyimin mecaz anlamini ortaya c¢ikarir.

Agzina Almak: Lafini etmek.

“Deldiler basini toldurdilar icin kara kan

Hamesinuf dilin agzina alur diyt devat” (G. 59/4)

Agzina Diismek: Dedikodu konusu olmak.

“Oykiiniirse deheniifide diir-i dendana eger

Jale ey gul goresin goncanui agzina diser” (G. 132/1)

Ey gtl! Eger jale senin agzindaki inci disine 6zenirse; goncanin agzina duser.

“Agzina diismek” deyimi, dedikodu konusu olmak anlaminda kullanilir ve deyim gercek
anlamindan uzaklasmistir. Deyimi duydugumuzda ister istemez aklimiza deyimin mecazi
anlami gelir. Beyitte jale, sevgilinin disiyle 6zdeslestirilmis ve eger jale sevgilinin disine ben-
zemek isterse goncanin agzina disecektir, sevgilinin disi o kadar guzeldir ki, jalenin boy-
le bir seye tesebbiis etmesi goncalarin diline diismesine neden olur. Ciy tanesinin damla
seklinde olmasi ve goncanin lzerinde bulunmasi, hisn-i ta’lil sanati araciligiyla sevgilinin
disine benzemek istemesine baglanarak deyimin hem gercek hem mecaz anlami ortaya
cikariimistir.

Agzinin Suyu Akmak: Bir seyi cok begenmek, onu elde etmeyi istemek, imrenmek.
“Dokilen jale degdil la‘l-i lebUf vasfin ider
Agzi suyin akidur goncalarui bad-1 saba” (G. 19/2)

Dokilen ciy tanesi degil; saba riizgari yakut dudagini anlatarak goncalarin agzinin suyunu
akitir.

“Agzinin suyu akmak” deyimi bir seyi cok begenmek anlaminda kullanilir, giinliik hayat-
ta bu deyimin gercek anlamini diisiinmemiz miimkiin degildir, ancak beyite baktigimizda
Uzerinde ¢iy taneleri bulunan giiller tasvirlenmistir. Sair, bu ¢iy tanelerinin aslinda ciy tane-
si olmadigini ve saba riizgarinin sevgilinin yakut gibi dudagini anlatmasindan goncalarin
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bu tasvire imrendigini iddia etmektedir. Gergekte ¢iy tanesi su damlasidir, gonca ise agizla
Ozdeslestirilir, deyimin somut ve soyut anlaminin hiisn-i ta’lil sanati araciligiyla basariyla
beyite yerlestirildigini gormekteyiz.

Ak Kara Soylemek: Birinin hakkinda atip tutmak.
“Eger befizetmeyeydi cesm-i gevher-pasuma kendiin
Dimezdi kimseler ag u kara hakkinda deryanui” (G. 277/4)

Eder kendini cevher sacan goziime benzetmeseydi; deryanin hakkinda kimseler ak kara
sOylemezdi.

“Ak kara sdylemek” deyimi birinin hakkinda iyi kotl s6z séylemek anlamindadir.
Beyitte denizin hakkinda ak kara séylenmesi, hiisn-i ta’lil sanati aracihigiyla denizin kendini
asigin cevher sacan géziine benzetmesine baglanmistir. Bdylece deyimin soyut anlamiyla
birlikte somut anlami da beyite yerlestirilmistir. Buradaki ak ve karadan maksat, Akdeniz ve
Karadeniz'dir.

Ayagi Gamur iginde Kalmak: K6t bir duruma diismek.
“Ar‘ar kadlifi gordi ¢lin ey serv budagi

Haclet iristip kaldi gil icinde ayagi” (G. 535/1)

Ey servi dali, arar boyunu gériince utanip ayagi camur iginde kaldi.

“Camura batmak” deyimi, kotu bir duruma diisen birinin durumundaki vahameti
vurgulamak i¢in kullanilir. Agaclarin kokleri toprak icinde yani camur icinde bulunur. Bu
¢amur icinde bulunma hadisesi huisn-i ta’lil sanati aracihgiyla arar agacinin sevgilinin boyut
nu gormesine baglanarak deyimin hem somut hem soyut anlami ortaya ¢ikarilmistir. Arar
agaci, sevgilinin boyunu goriince camura batmistir yani kétl bir duruma diismistur.

Ayagina Su inmek: Bir yerde ayakta beklemekten veya uzun siire dolasmaktan cok yorul-

mak.
“Turmakdan ol nigarufi kaddine karsu simsad
Ayagina su inmis muhkem tayaga diismis” (G. 237/2)

Simsad adaci, o sevgilinin boyuna karsi durmaktan ayagina su inmis, saglam dayada
dismus.

“Ayadina su inmek” deyimi, cok yoruldugumuzu ifade etmek icin kullanilir. Beyit-
te deyim, simsad agaciyla bagdastirilmistir. Simsad agacinin sulak yerlerde bulunmasinin
nedeni hiisn-i ta'lil sanati araciligiyla onun sevgilinin boyuna karsi durmasina yani sevgilinin
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boyunun uzunluguyla yarismasina baglanmistir. Boylece deyimin somut ve soyut anlami
ortaya cikarlmistir.

Boyun Egmek: Karsisindakinin glictinii kabul edip ona karsi durmayi birakmak.
“Boynin egmezdi geliip karsuida

‘Asik olmasa ger ebrifa hilal” (G. 308/2)

Eger hilal, kasina asik olmasa, gelip karsinda boyun egmezdi.

“Boyun egmek” deyimi, bir seyin Gsttnliguni kabul etmek zorunda kalanlar icin
kullanilir. Beyitte hilalin egri bicimde olmasi hiisn-i ta’lil sanatiyla sevgilinin kasina asik ol
masina baglanmistir. Hilalin egri bicimde olmasi boyun egmek deyiminin gercek anlamidir.
Hilalin sevgilinin kasinin glizelligini kabul etmesi ise deyimin mecazi anlamidir.

El Ustiinde Tutmak: Cok deger vermek.

“Ruhufa befnzedigiyciin gul-i al

Eli Gstinde tutar ani nihal” (G. 308/1)

Kirmizi giil yanagina benzedigi icin, fidan onu el Gstlinde tutar.

“El Gstlinde tutmak” deyimi, birine ya da bir seye cok deger verildiginin gostergesi
olarak kullanihr. Beyitte kirmizi gulln, gil fidaninin dallan tGzerinde bulunmasi hiisn-i ta’lil
sanati aracihdiyla guliin sevgilinin yanagina benzemesine baglanarak deyimin somut ve
soyut anlami ortaya cikarilmustir. Zira gul, gil fidaninin dallari Gzerinde durur.

Gozii Kimseyi Gormemek: Heyecana, 6fkeye ya da 6nem verdigi bir ise kapilip baska bir
hicbir seyle ugrasamaz duruma gelmek.

“Cesm-i sehlasina tesbih eyleyelden o giilun
Kimseyi gérmez olupdur nergis-i bagun gozi” (G. 526/2)

O guliin sehla goziine benzetildiginden beri bagdaki nergisin gozii kimseyi gérmez olmus-
tur.

“Gozl kimseyi gormemek” deyimi, bir ise kendini kaptirip baska bir isle ugrasma-
yanlar icin kullanilir. Klasik Turk siirinde nergis cicegi seklinden dolayi gozle iliskilendirilir.
Nergis cicedi gdze benzer, ama ¢icek oldugu icin gérme yetenegine sahip olmasi imkansiz-
dir. Nergis ¢iceginin goze benzemesi ancak gérememesi hiisn-i ta'lil sanati araciligiyla onun
sevgilinin goziine benzetilmesine baglanmistir. Boylece deyimin hem gercek hem mecaz
anlami ortaya ¢ikarilmistir.

iki Biikliim Olmak: Sayg! ile egilmek.
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“Hasedinden ham-i ebrlna iki bakildi
Mah-1 yek-r(ize cida ey peri mihrab ctida” (G. 22/4)

Ey peri! Bir taraftan mihrap diger taraftan bir glinlik ay, kaslarinin kivrimini kiskanmaktan
iki baklim old.

“iki biklim olmak” deyimi, bir kisiye duyulan saygiy1 géstermek icin kullanilr.
Genellikle bu kisi saygi duyuldugu kadar, korkulan da biridir. Beyite baktigimizda deyimin
saygl duyma anlami kiskanclikla iliskilendirilmistir. Mihrap ve ayin egri sekilde olmasi hiisn-i
ta'lil sanati araciligiyla sevgilinin kasinin kivrimini gérmesine baglanmistir. Beyite baktigi-
mizda ay ve mihrap gercekten egridir ama bununla birlikte ay ve mihrabin sevgilinin kasini
kiskanarak egilip bikilmesi “iki buklim olmak” deyiminin mecazi anlamini ortaya ¢ikar-
maktadir.

Kani Kurumak: Cok sasirmak, saskinliktan donakalmak.
“La’lif 6ykiindugini leblerline isidicek
Gevdesinde kuridi kani ‘akik-i YemenuUn” (G. 271/3)

(Ey sevgilil) Yemen'in akik tasi, yakut tasinin senin dudaklarina 6zendigini isitince, govde-
sinde kani kurudu.

“Kani kurumak” deyimi, bir sey karsisinda duyulan saskinhgi ifade etmek icin kul-
lanilir. Beyitte akik taginin kirmizi renkli olmasi ve kirmiziligin donmus bir kani andirmasi
hisn-i ta'lil sanati araciligiyla onun yakut tasinin sevgilinin dudagina 6zenmis olmasini isit-
mesine baglanmistir. Akik tasi, yakut tasinin sevgilinin essiz kirmizilikta olan dudaklarina
benzemek istemesi karsisinda saskindir, bu saskin olma hadisesi deyimin mecaz anlamin;
akik tasinin kirmizi renkli olmasi ve bu kirmizihgin donmus bir kani andirmasi deyimin ger-
cek anlamini verir.

Karalar Giymek: Bir felaket dolayisiyla yas tutmak.

“Hani g6zuf helak ideli bi-glinahlar

Matem tutar geyer hat-1 zilfuf siyahlar” (G. 88/1)

Kanli g6ziin guinahsizlari helak ettiginden beri, zilfiin matem tutarak siyahlar giyinir.

“Karalar giymek” deyimi yas tutan, herhangi bir seye cok uzilenler icin kullanilir. Beyitte
sevgilinin sacinin siyah renkli olmasi hiisn-i ta‘lil sanatiyla sevgilinin asiklari katletmesine
baglanmistir. Matem tutmak, birinin 6limu Gzerine gerceklesen bir durumdur. Beyitte bu
matem hadisesi ¢ok iyi kurgulanmistir. Sevgili, bircok kisiyi kendine asik etmektedir yani
onlarin kalbini calarak katletmektedir, bunu bilen sevgilinin zllfi de bu asiklarin yasini
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tutmaktadir. Beyitte sevgilinin sacinin siyah renkli olmasi deyimin gercek anlamini, bu sagin

yas tutmasi ise deyimin mecaz anlamini verir.

“Tir-i gamzenle nigara ‘asik ldirdin gibi

Yasi var ebrGlarufiuf yine geymis kareler” (G. 120/2)

Ey sevgili! Gamzenin okuyla asik 6ldiirdiin; kaslarinin yasi var yine karalar giymis.
Kendinden Sogumak: Kendini eskisi gibi gdrmemek, nefret etmek, tiksinmek.
“Lebleri vasfini isitdi meger

Kendiizinden sovudi ab-1 ziilal” (308/4)

Meger tath su sevgilinin dudaklarinin 6zelliklerini isitince kendinden sogudu.

“Kendinden sogumak” deyimi, birinin kendinden tiksinmesi anlamindadir. Beyitte
Olumsizlik suyunun soguk olmasi hiisn-i ta’lil sanati aracihgiyla sevgilinin hayat bahse-
den dudaklarinin vasfini isitmesine baglanmistir. Ab-1 hayat suyunun soguk olmasi, deyi-
min gercek anlamini verirken; ab-1 hayat suyunun sevgilinin vasiflarini duyunca kendinden

tiksinmesi deyimin mecaz anlamini verir.
Kipkizil Olmak: Cok utanmak.

“Sevk-1 ruhufila kipkizil od oldi yandi gl

Zar olmasun mi Ustine bi-care ‘andelib” (G. 35/2)

Yanagdinin atesiyle giil yandi kipkizil oldu; caresiz biilbiil onun Gstiine aglamasin da ne yapt
sin?

“Kipkirmizi olmak” deyimi, utanmanin siddetini vurgulamak icin kullanilr. Beyitte
gulin kirmizi renkli olmasi, sevgilinin yanaginin hasretiyle yanip tutusmasina baglanmis-
tir. Ashinda bu beyitte kipkizil olmak deyimi, yanip tutusmak deyimiyle 6zdeslestirilmistir.
Bu ylizden beyiti yanip tutusmak deyimiyle aciklamak daha dogru olur. “Yanip tutusmak”,
elde etmek icin gliclU bir istek duymak, elde edemedigi icin de biytik bir Gziinti duymak
anlamlarina gelir. Gul kirmizi renklidir, ancak sevgilinin yuzlyle kiyaslanamaz ve giil, sevgi-
linin yanaginin guizelligine ulasmak icin yanip tutusmaktadir. Gilin gercekten kirmizi renk-
li olmasi, deyimin gercek anlami yani atesin kizillidiyla iliskilendirilebilir, bu kirmizi olma
hadisesi hiisn-i ta’lil sanati araciligiyla giiliin sevgilinin yanagini arzulamasina baglanarak
deyimin mecazi anlami ortaya ¢ikarilmistir.

Kizil Kana Boyamak: Cok utanmak.
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“Resk idup eskiime boyadi kizil kana yiizin
Sanema la’l clida lale-i sir-ab clida” (G.22/2)

Ey put gibi glzel sevgili, g6zyasimi kiskanip yakut bir yandan, suya kanmis lale diger yan-
dan yiziini kizil kana boyadi.

“Kizil kana boyamak’, utancindan kizarmak deyimiyle esdegerdir. Birinin cok utan-
diginiifade etmek icin kullanilir. Beyite baktigimizda yakut ve lale, as1gin gézyasini gériince
onu kiskanmaktadirlar, sevgiliyi disiinmekten asik, kan aglamistir ve bu gdzyasini gérenm
ler utancindan kizarmaktadir. Yakut ve lalenin kirmizi olma durumu hiisn-i ta’lil sanatiyla
asigin goézyasindan utanmalarina baglanmistir. “Kizil kana boyamak” deyimi, somut olarak
gercekten kirmizi olan yakut ve lale, soyut olarak da cok utanmayi ifade eder.

Koseye Sinmek: Kimsenin gérmedigi bir yere gizlenmek.

“La’'liAUn galib hayat-efzaligin gUs itmese

Bir karafiuya girlip sinmezdi hi¢ ab-1 hayat” (G. 58/4)

Oliimsiizliik suyu dudaginin hayat bahsettigini isitmeseydi; bir karanliga girip sinmezdi.

“Késeye sinmek” deyimi, insanlardan uzaklasip gizlenenler icin kullanilir. Ab-i
hayat yani 6limsuzlik suyunun karanliklar Glkesinde bulunduguna inanilir. Beyitte ab-i
hayat suyunun karanliklar tlkesinde olmasi, hiisn-i ta’lil sanati araciligiyla sevgilinin hayat
bahseden dudagini isitmesine baglanmistir. Ab-1 hayat suyunun karanliklar Glkesinde bu-
lunmasi deyimin gercek anlamini, bu suyun sevgilinin hayat bahseden dudagini gériince
korkup gizlenmesi ise deyimin mecazi anlamini ortaya koyar.

Kulagini Eline Vermek: Uyarmak icin ceza vermek.

“Pendi gls eylemeyip glsufa oykindi meger

Ki kulagin eline virdi gulin bad-1 saba” (G. 18/4)

Megerse gll, nasihat dinlemeyip kulagina 6zenince, saba rlizgari onun kulagini eline verdi.

“Kulagini eline vermek” deyimi, beyitte uyarmak anlaminda kullaniimistir. Klasik
Turk siirinde, gul sekil olarak sevgilinin kulagiyla 6zdeslestirilir, bu 6zdeslestirmenin sebebi
sekil bakimindan kulak ve gul arasindaki benzerlikten gelmektedir. Beyitte bu giiliin kulak
seklinde olmasi hiisn-i ta'lil sanati araciligiyla sevgilinin kulagina 6zenmek istemesine bag-
lanmistir. Gulun kulak seklinde olmasi, deyimin gercek anlamini ortaya ¢ikarirken,
guliin s6z dinlememesinden dolayi sabah riizgarinin onu uyarmasi ise deyimin mecazi an-
lamini ortaya c¢ikarir.

Kulagini Tikamak: Dinlemek istememek, bir seyi duymazliktan gelmek.
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“Barmak tikadi kulagina mah-i nev degiil
Gerd(ina virdi nalesi Emrintn 1ztirab” (G. 34/5)
Gokyulziine Emri'nin iniltisi iztirap verince kulagina parmak tikadi, goriinen yeni ay degil.

“Kulak tikamak” deyimi, bugtin bir seyi dinlemek istemeyen insanlar icin kullanilir.
Beyitte yeni ay yani hilalin parmak tikamis seklindeki gérinimu hisn-i ta'lil sanati aracili-
giyla gokylzinin Emri'nin iniltisini duymak istememesine baglanarak deyimin hem ger-
¢ek hem mecaz anlami beyite yerlestirilmistir.

Kulak Acmak: Bitiin dikkatini vererek dinlemek, sdylenenlere dikkat etmek.
“Gul deguldir gorinenler bilbil-i seyda-dilun

Nalesin gds itmege agmis kulagin her nihal” (G. 299/3)

Gorunenler gul degildir; her fidan asik bllbulin iniltisini isitmek icin kulak agmis.

“Kulak agmak” deyimi, dikkatli bir sekilde dinlemek anlaminda kullanilir. Beyitte
gul fidaninin tzerindeki gillerin aslinda giil olmadigi bunlarin asik biblin iniltisini duyk
mak icin aciimis olan fidanin kulaklari oldugu séylenmistir. Fidanin tzerinde bulunan giil-
lerin agilma sebebi asik bulbilin iniltisini duymaya baglanmistir, bdylece deyimin dikkatle
dinlemek anlami ortaya cikariimistir.

Parmagi Agzinda Kalmak: Cok sasirmak, hayrete diismek.
“Kar-1 Ferhadi gorip ey Husrev-i sirin-zeban

Kaldi tise agzina barmak sokup hayran aia” (G. 14/3)

Ey tatli dilli Husrev; Ferhad'in isini goriince balta agzina parmak sokup ona hayran kaldi.

“Parmagdi agzinda kalmak” deyimi, bir sey karsisinda sasirmayi, hayrete diismeyi
ifade etmek icin kullanilir. Bugln bu deyim kullanildiginda kimse parmagi agzinda olan bi-
rini diisiinmez. Yani deyim gercek anlamindan uzaklagsmistir. Beyite baktigimizda baltanin
Ferhad'in isini goriince sasirip hayran kaldigini ifade etmek icin “agzina parmak sokmak”
deyimi kullanilmistir, ancak gercek anlamda dusuinilirse baltanin sapi bir de agzi vardir ve
bu sap agzina ge¢mis durumdadir. Bu somut unsur, hiisn-i ta'lil sanati aracihgiyla baltanin
Ferhat'in isine hayran kaldigina baglanmistir. Boylece deyimin hem gercek hem mecaz an-
lami beyite yerlestirilmistir.

“"Komazdi lale agzina enguist-i hayreti

GOrup bahar-1 hiisnUii varmasa hayrete” (G. 422/3)

Lale, glizelliginin baharini gorip sasirmasa, hayret parmagdini agzina koymazdi.
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Parmak Isirmak: Bliyik bir saskinlik duymak, sasirmak.

“Goricek kasuit hamin barmak isirdi mah-1 nev

Ey hilal-ebrG safak sanma bulasdi kan ana” (G. 14/4)

Ey hilal kasli! Yeni ay, kasini goriince parmadini isirdi; kan bulasti ona, onu safak sanma.

“Parmak isirmak” deyimi, bir sey karsisinda duyulan biyuk bir saskinligi ifade eder.
Beyitte yeni ayin isirilmis bir parmaga benzer goriinimd, hiisn-i ta’lil sanati araciligiyla sev-
gilinin hilal kasinin kivrimini gérmesine baglanmistir. Bu kiskanma hadisesi yeni ayin biiylk
saskinlik duydugunu ifade etmekte ve deyimin mecaz anlamini ortaya koymaktadir. Yeni ay
yani hilalin gokytzinde isirimis bir parmak seklinde olmasi ise deyimin gercek anlamini
goOstermektedir. Yine ikinci dizede bu isirilma hadisesi hem hisn-i ta’lil hem de tecahil-i
arif sanati araciligiyla devam etmektedir. Sair, tecahdil-i arif sanatiyla gokytziindeki kizilhgin
safak olmadigini aslinda yeni ayin saskinliktan parmagdini isirdigini ve gokyiziinin kana
bulandigini iddia etmektedir.

Sisip Kabarmak: iftihar etmek, 6viinmek, éviing duymak.
“Habab-1 mey niciin sistip kabarmasui ki bezmiide
ider bad-1 hevadan giinde bir la’l efseri peyda” (G. 26/3)

Senin meclisinde bedavadan giin basina bir yakut ta¢ peyda eden sarap kabarcigi nasil sisip
kabarmasin?

“Sisip kabarmak” deyimi, birinin kendi yaptidi islerden dolayi 6viing duymasiyla
iliskilendirilir. Beyitte sarap kabarciginin kabarciklar seklinde olmasi hiisn-i ta’lil sanati ara-
aligiyla sevgilinin meclisinde bulunmasina baglanmistir. Sarap kabarcidi, gercek anlamda
kabarciklar halindedir. Mecazi olarak ise sarap kabarciginin éviinmesi s6z konusudur.

“Leb-i cananeye oykiindi diyl saki-i bezm

Meyi kabdan kaba koydugt ictin sisdi habab” (G. 52/2)

Sisip Catlamak: Asiri derecede kiskanmak.

“Sagar-1 meyde sistp catladi bir demde habab

Leblf i¢lin nefese ugradi var ise sarab” (G. 53/1)

Kabarcik, bir anda sarap sisesinde sisip catladi; sarap dudagin icin nefese ugradi.

“Sisip catlamak” deyimi, asin kiskanchgi ifade eder. Sarabin tzerinde bulunan kar
barcik zerrelerinin siskin sekilleri hiisn-i ta‘lil sanati aracihigiyla sevgilinin dudagini kiskan-
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masina baglanarak deyimin hem gercek hem mecaz anlami beyite yerlestirilmistir.

Utancindan Yere Gegmek: Cok utanmak, kimsenin yuziine bakamayip sanki saklanacak

yer aramak.
“Ne kuyi kazdi zenahdani ¢eh ictin ne didi
K'utanup gecdi yidi kat yire ¢cah-1 Babil” (G.304/2)

“Utancindan yere ge¢mek” deyimi, bir seyden dolayi ¢cok utananlar icin kullanilir. Beyitte
Babil kuyusunun yerin dibinde bulunmasi huisn-i ta’lil sanati araciliiyla sevgilinin ¢ene cub
kurununun giizelliginden utanmasina baglanmistir. Boylece deyimin hem gercek mecazi
anlami ortaya cikarnlmistir.

Yakasina Yapismak: Hesap sormak ya da bir sey istemek icin tutup birakmamak.
“Gulsende her gullin yapisursin yakasina

Ey jale yohsa ak¢ca mi sayduf bahasina” (G. 428/1)

Ey ciy tanesi, glil bahcesinde her gullin yakasina yapisirsin yoksa degerine akce mi saydin?

“Yakasina yapismak” deyimi, herhangi bir nedenden dolayi birinin pesini birakma-
mak sirekli olarak onu sikistirmak anlamindadir. Beyitte ¢iy tanesinin gil lizerinde bulun-
masi hisn-i ta'lil sanati araciligiyla ciy tanesinin guliin degeri icin belli bir 6deme yapma-
sina baglanmistir. Ciy tanesi zaten giliin yapraklarindadir yani gercek anlamda yakasina
yapismistir, mecazi olarak ise sair siipheli olarak bu durumun nedenini arastirmakta ve
bunu hesap sorma olarak degerlendirmektedir.

Yiizii Kararmak: Cok utanmak.

“Kenduyi kakul-i musginiiie tesbih idicek

Bu hata ile karardi ylizi musg-i Hotenui” (G. 271/2)

Kendini misk kokulu kakuliine benzetince, bu hata ile Huten miskinin yuzi karard.

“Yizu kararmak” deyimi, cok utananlar icin kullanilir. Beyitte miskin siyah renkli ol-
masi hiisn-i ta'lil sanati araciligiyla sevgilinin misk kokulu siyah sacina benzetilmesine bag-
lanmistir. Huten miskinin sevgilinin sagina benzetilmesi blyik bir hata olarak gorilmekte
ve bu hata miski utandirmaktadir. Béylece deyimin hem gercek hem mecaz anlami beyite
yerlestirilmistir.

Sonug

Emri Divani'nda husn-i ta'lil kurgulamasi olarak deyimler 6nemli bir isleve sahiptir. Deyim-
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ler gercek anlamindan uzaklasmis s6z 6bekleridir. Emri'nin hisn-i ta’lil sanati aracihgiyla
deyimlerin mecazi anlami kadar gercek anlamini da ortaya ¢ikarmasi onun sanat yoniniin
onemli 6zelliklerinden biridir, zira deyimin gercek anlamini diistindiirtmek bircok sair icin
pek de kolay olmayacak bir ugrastir. Emri Divan’'nda hiisn-i ta’lil sanati araciligiyla deyimle-
rin mecaz anlamiyla birlikte gercek anlaminin siire yerlestirilmesi ¢esitli mazmunlarla kay-
nastirilarak olusturulmus ve bdylece Arap ve Fars siirinin metaforik unsurlari Tarkcenin dil
malzemesiyle yepyeni bir boyuta ge¢mistir. Deyimlerin Emri'nin Divaninda ¢ok anlamhhk
baglaminda degerlendirilerek kullanilmasi, sairin 6zgunligiiniin en acik gostergelerinden
biridir.
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Ayni Redifli Gazelleri Karsilastirmada
Yapisalc1 Serh Yontemi

Muhammed Liitfii Aver*

0z: Klasik siiri yorumlamada yeni yontem arayislar yillardir devam eden bir caba olarak dikkat cekmektedir.
Zaman zaman klasik siirin imkanlarini 6lgmede yetersiz kalabilen serh yonteminin modern yontemlerle takviye
edilmesi bu alanda yapilacak ¢alismalarda kapsamli sonuglara olanak saglayabilir. Bu cabaya katkida bulunmak
icin metin tahlilleri hususunda kullanilan yapisalci yontem dgretisinin olanaklarindan faydalanmaya karar verdik.
Calismamiz, klasik serh metoduyla yapisalci yontemi bir arada ele almaktadir. Eski eserlerin giin yiiziine ¢ika-
rilmaya devam edildigi glinimiiz Tiirkiyat sahasinda, bu metinler, transkripsiyon ve klasik serh metodu diginda
cagdas edebiyat sahasinda uygulanan hermeneutik agimlamalar ve yapisalci degerlendirmeler iizerinden de ele
alinmaya baslanmistir. Baglangicta farkl sairlerin ayni redifli siirleri Gizerine bir okuma bicimi olarak ele aldigi-
miz yontem, metinleri okuma ve anlamlandirmadaki yenilik arayisimizin bir neticesidir. Bu calismada ayni redifli
siirlerin karsilastinimasinda konuyla ilgili yayinlar dikkate alinarak yapisalci serh yonteminin nasil uygulanmasi
gerektigine dair oneride bulunulmustur. Yontemin kuramsal bdlimini ayrintili olarak belirttikten sonra ornek
bir calismayla amagladigimiz karsilagtirmanin uygulama safhalari gdsterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Divan §iiri, Karsilastirmali Edebiyat, Yapisalcilik, Klasik Serh, Modern Yontemler.

Giris

Turk dilinin tarihi seyri icinde yasadigi gelismelerin hak ettigi nitelikte ¢6ziimlenmesi, Tuirk
topluluklarinin tarihi birliktelik noktalarinin tespiti, glinimuizde ve gelecekte dil merke-
zinde olusturulmasi muhtemel kiiltlr politikalarinin insasinda énemli bir rol oynamakta-
dir. Turk¢enin konusuldugu medeniyet havzasinda ihtiya¢ duyulan kiltirel birlikteligin
mabhiyeti, gelecekte Tirk dili havzasinda meydana gelmesi muhtemel gelismelerin tespiti
gibi hususlar, bu dilin ge¢mis ylizyillarda edindigi tecriibeleriyle viicut bulmus kulttrel biri-
kimin dogru okunabilmesiyle mimkindur. Caglar boyunca Tirk boylarinin blyiyen cografi
hakimiyet alanlarinda diger topluluklarla kurduklari miinasebetler, Tlirkceye yeni bir edebi
boyut kazandiran surecleri de beraberinde getirmistir. Yalnizca sézciik temelli etimolojik
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devrelerin degil edebi eserler cercevesinde de Turk dilinin imkan ve kabiliyetleriyle ulastig
sinirsiz insa guclint ¢oziimlemek gerekir. Ancak bu sayede Tirk dilini sekillendiren stirecler
daha belirgin bir bicimde ortaya konulabilir. Elde edilen verilerin dogru okunabilmesiyle
Turkgenin sonraki yiizyillarda akibetinin ne olacagdi da dahil bircok 6ngorii alaninda sagti
lam tespitler yapilabilir. Bu baglamda Tirkce konusan topluluklarin ait olduklar beseri bil-
gi katmanlarini haritalandirabilmek icin de edebi elestiri sahasinda yeni ydntemlerin insa
edilmesi gerekir.

Gagdas edebi elestiride metinler ¢6ziimlenirken sanatcinin biyografik ge¢misi, metnin
sahip oldugu anlamsal ve duygusal dinamizmi ile yazin geleneklerinde var olan temel kur-
gu ve Uslup parametrelerine bagli degiskenler hesaba katilmaktadir. ince hesaplamalar ve
hassas ¢oztimlemelere dayall edebi eser elestirisi, her ne kadar teknik yonergeler lizerine
kurulu olsa da bir tiir yeniden yazim olarak sanatsal bir caba mesabesindedir. Clnku “...
edebi elestirinin konusu sanattir ve acik¢a goriliyor ki elestirinin kendisi de bir sanattir”
(Frye, 2015, 5.28) O halde bir sanatkar gibi hassas davranarak, antik bir Roma minyaturini
restore eden arkeologlar kadar ince dustinlip metinleri derinlemesine irdelemeliyiz. Bunu
saglamak icin de metinlerin sanatsal ve kilturel degerlerini 6lciimlemede yeni kistas ve
modelleme teknikleri Gzerinde ¢alismaliyiz.

Divan siirindeki tur ve sekilleri, ayni elestiri metoduyla irdelemek, tek tip bir anahtari bia
tiin kapilarda denemeye benzer ki bu yalnizca elestirmenin yanilgiya diisme olasiligini
arttinr. Metnin barindirdigi séz varhiginin, yazildigi tarih noktainazarindaki baglamini het
saba katmamak da elestirinin sihhatini yaralayan bir baska etkendir. Diger yandan bir eseri
yalnizca tarih perspektifinden ele almak, onu yasamaya devam ettigi toplum nezdinden
soyutlamak anlamina gelir. Ayrica eser, degerlendirmeye muhtag sekil ve muhtevasina dair
unsurlari nezdinde hak ettigi ilgiyi goremez.

“Fi'l-hakika, bizzat metinleri okuyup tedkik etmedikten sonra, edebiyat tarihi tedris ve

mutala‘asi nihayet bir fantezi mahiyetinde kalir. Meseld Fuzuli hakkinda, bir edebiyat

tarihi kitabinin bize 6gretecegi sey, nihayet sairin hayatina dair nakis ma’limatla, eser-
lerine aid cok muhtasar bazi izahatdan baska ne olabilir?” (Levend, 2016, s.1)

Transkripsiyon yontemi ile eski yaziyi Latin harf ve isaretleriyle okuma girisimi, eski eser-
lerin giinlimiiz alfabesine kazandirilmasi amacinin étesinde dilbilimsel incelemelerde net
cikarimlarin elde edilmesine olanak saglamaktadir. Ancak metinlerin yazildiklar alfabeler
dikkate alinmadiginda 6zellikle Arap alfabesiyle yazilan siirlerde belirgin bir bicimde goru-
lebilen simgesel harf kullanimlarini g6z ardi etmemiz kaginilmaz olmaktadir. Bu da metnin
gidisatini ve anlamsal kritigini etkilemesi yonuyle elestirmenin dikkate almasi gereken ayirt
edici 6zelliklerden bir digeridir. Nitekim “Osmanli alfabesine génderme yapiimadiginda ma-
sukun agzinin “mim (»)" gibi veya saginin buklesinin “lam (J)” gibi oldugunu sGylemek anlamsiz
kalir” (Andrews, 2015, s.41).
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Divan siiri dogasi geredi, sairlerin, ayni mazmunlar, ayni bicim ve tiirler etrafinda ustalik ve
0zgunlukle insa ettikleri anlam ve duygu diinyalarini ihtiva etmektedir. Bu 6zgiin eserlerin
ifade ve anlam trafiginde rastlanilan bazi uyumlu benzerlikler; 6zellikle ayni redifli siirlerde,
sanki sairler bir mesele izerinde sohbet edip hiinerlerini yaristirmak maksadiyla ayni siir
meclisinde bulunmuslar hissiyati vermektedir. Bu hissiyatin bizde uyandirdigi manayi kes-
fetme arzusuyla yola koyuldugumuz bir gercektir. Siirlerin belirli metodolojik islemlere tabi
tutularak irdelenmesi, sairlerin anlam ufuklarinin karsilastirmali olarak ele alinmasi nokta-
sinda sihhatli bir degerlendirme olanagi sunabilir.

Calismamiz yenilik arayisimizin 6ncul bir mukaddimesi olarak goriilmelidir. Her ne kadar
oncil bir caba desek de bilim etidinin lzerimize yuklemis oldugu sorumluluklari g6z
ardi etmemeye gayret gosterdik. Bu amagla calismayi bilimsel arastirma mantigini te-
mel alarak ortaya koymaya calistik. Nitekim, “..bilgi kurami ya da bilimsel arastirma man-
tigr yontem &dretisidir. Bu G6greti, -arastirmalan bilimsel 6nermeler arasindaki iliskilerin salt
mantiksal ¢6ziimlemesinin Gtesine gittigi siirece-yéntembilimsel saptamalarla; su ya da bu
amaglar gldiildiigiinde, bilimsel énermelerle nasil ¢alismasi gerektigi seklindeki kararlarla
ilgilenmektedir” (Popper, 2010, s.73) Bu sirecte yapisalci 6gretiyi esas alan serh yontemi
olarak tanimladigimiz ve sahaya ilgi duyanlarca bilinen benzer calismalari belirli islem
basamaklariyla bir araya getirdigimiz yontemin mantiksal yasalarini belirleyerek ana omur-
gasini tanimlamak ve nesnel vargilar elde edebilmek icin derledigimiz islem basamaklarini
ayiricl ve tamamlayici agiklamalarla izah etmeye calistik.

Yapisalci Serh Yontemi
Yontemin Tanimi

Onerdigimiz yéntem, divan edebiyati biinyesinde yazilmis siirler (izerinden anlamsal bir
karsilastirmayi amaclayan, istatistiki temellere dayali nesnel bir okuma bicimi olarak tanim-
lanabilir. Divan siiri, sinirli konular, kapal anlatim ve belirli kaliplar (izerine insa edilmis olsa
da cesitli okuma bicimleriyle bu siirin meydana geldigi dil, kaltiir ve cografi hafizaya yone-
lik nesnel tespitlerde bulunmak pekala mimkindiir. Ozellikle karsilastirmaya dayali dogru
metotlar viicuda getirilebilirse elde edilmesi muhtemel verilerin sayisi bir hayli artacaktir.

Karsilastirma, siirlerin benzerliklerine ve birbirlerini cagnistirici yonlerine dayali olarak hem
birtakim varsayimlari hem de nesnel veri analizlerini temel almaktadir: Farkli sairlerin ayni
redifli siirlerini yahut ayni sairin farkli siirlerini, ahenk ve anlam unsurlarindaki yakinhklari ve
birbirlerine yakinsayan diger benzerlikleri tizerinden ele almak da miimkuindiir. Bu sayede
siir metinlerinin karsilastirmali okumalari yapilarak bir nevi siirlerin duygu ve anlam alanlari
belirlenebilecektir.
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Yontemi ilk defa denenen orijinal bir fikir olarak gostermek bilimsel etik acisindan biyuk
bir hata olacaktir. Calismamiz klasik serh yontemi ile yapisalci yontemin harmanlamasin-
dan ibarettir. Divan edebiyati sahasinda bu yontemle yazilmis makaleler, sunulmus bildiri-
ler mevcuttur. Ozellikle bu calisma dzelinde karsilastirmayi esas almasi itibariyle Giilcicek
Akcay’'in makalesi 6nemlidir. Akcay (2014), yapisalci yontemin kisa tanimini yaptiktan sonra
iki gazeli nesnel olcutlerle ele almistir. Sonug kisminda da bizim de ileri stirdigimuz gibi
ozellikle ayni redifli siirleri karsilastirmada yapisalci yontemin isletilmesi hususuna vurgu
yapmistir.

Ancak hemen her biri yekdigerinden farkli yonelimler icermesi, konu basliklarinda bariz
ayrihiklar gostermesi acisindan kullanilan yontemlerle ilgili bilimsel sistem birliginden s6z
etmek bir hayli glictir. Bu cabalarin her biri, divan siirini anlamada ¢agdas yontemlerin tat-
bikini, yeni yaklasim ve uygulamalarin insasini hedeflemekte olsa da heniiz net bir yontem
yonergesi One siiren calisma mevcut degildir. Yeni yontem arayislarina katki saglamayi
hedefledigimiz bu calismada ana gayemiz konuyla ilgili bilimsel bir yontem taslagi olus-
turmaktir. Bizim getirmeye calistigimiz en 6nemli yenilik, karsilastirmali metin incelemesi
olarak ele aldigimiz yapisalci ydntemi, divan siiri 6zelinde sistemlestirmektir. Bunun icin de
uygulama sahasinda islem basamaklarinin amaclariyla birlikte saptanmasi gerekmektedir.
Yontem, bundan sonraki karsilastirmalarda da ayni islem basamaklari tizerinden kullanila-
bilecek tarzda agiklayici bicimde izah edilmistir.

Bu tip bir karsilastirma yoluyla divan siirlerini tahlil etmek icin temelde dilin sanatsal islevi
onem arz etmektedir. “Dil, dtisiince, duygu ve isteklerin, bir toplumda ses ve anlam yéniinden
ortak olan 6geler ve kurallardan yararlanilarak baskalarina aktarilmasini saglayan, ¢ok yénli,
cok gelismis bir dizgedir” (Aksan, 2009, s.55). Dil, bilgi ve kiltirin varlk alanini belirleyen
sosyolojik bir temeldir; insanlik tarihiyle yasit bir varliktir. Hatta dil; ses, harf, hece, s6zcik
ve s6z kombinasyonlarinin evrensel bir kiimesidir. Bu kombinasyonlar kimi zaman o kadar
etkin birliktelikler insa etmistir ki bu, toplumlarin estetik algilarinda karsilik bulmustur.

Bir s6zcliglin hangi noktada sanatsal bir ederi oldugunu, hangi noktada gtindelik bir tavir
takindigini 6lcmek dogal bir yeti olarak insan dogasinda var olagelmistir. insanoglunun sa-
natsal deger atfettidi ilk dil numunelerinin tarihini ise dini metinlere kadar gotiirmek mim-
kiindr. Arkaik bulgular i1siginda, sanatsal olarak gériilen hemen her aktivitenin kokeninde
dini bir itki, ruhsal bir motivasyon sakldir. Ginlimizden on iki bin yil 6ncesine dayanan
tapinak kalintilarinin bulundugu Gébeklitepe, insanoglunun avci-toplayici olarak yasamini
strdiirdigi dénemlerde bile sembolik ifadeler kullanarak Snemli eserler insa edebildiginin
en 6nemli kanitlarindandir. Oyle ki;

“Gébeklitepe'de tasviri bulunan hayvanlarin bu topraklarda ortaya ¢ikan uygarliklarin
edebiyatinda ve diistince diinyasinda ¢ok zengin anlamlara sahip oldugu gériilmektedir.
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Buradan bu uygarliklarin mitolojilerinde, dinsel inanislarinda ve mimarilerinde goriilen
yogun ve gliclii bir hayvan sembolizminin temellerinin Gébeklitepe'de atildigi diisiiniile-
bilir. T bicimindeki dikili taslarin lizerindeki hayvan sembollerinin avci-toplayici topluluk-
larin inandiklari tanrilar ve sahip olduklari mitolojik diinya ile baglantili oldugu anlasil-
maktadir” (Kurt & Goler, 2017,5.1122)

Antik Devirden Yakin Caga dogru sanatsal diizlemde itki unsurlari, asamali bir bicimde ge-
liserek cesitlilik arz etmeye baslamistir. Aristo’ya gore estetigi insa eden bu itkinin temeli
insanlardaki taklit (mimesis) arzusudur ve insan, taklit ederek insa ettigi eserin aslina ben-
zedigi oranla haz duyar.

Agag sozcligi tek basina duyuldugunda estetik bir anlam ¢agristirmayabilir. O agag denildi-
ginde, belirli bir yerde belirli 6zellikleriyle kisiler tarafindan taninip bilinen bir nesne kaste-
dilir. Isiltili glin dogumunda gdvdesini riizgdra birakan agag cimlesinde ise bir agacin, doga-
daki bazi bilesenler icerisindeki durumuyla nitelenerek taklit edildigi bir tablo ortaya cikar.
insanin, dogayi imgelere dokerek taklit etmesi bir cesit yeniden yaratim olarak algilanmistir.
Bu taklit gliduisu 6yle bir hal alir ki, insan dogaya ait olanla yetinmeyip inandigi dinin ilahi
metinlerini de elden gecirmeye baslar. Kutsal kitaplarin taklit edilerek ¢cogaltiimasi, yalnizca
tarihselci bir yaklasimla izah edilemeyecek tarzda bir baskaldiri diirtiisiiniin sonucu olarak
da degerlendirilebilir.

ilahi metinler, peygamberlerin sézleri, yasamlari; biiy(ik filozoflarin yapitlari her defasinda
aciklanmayi gerektiren metinler olarak goriilir. Zamanla eserler arasi palempsest alisverist
ler ortaya cikar ve ilahi metinlerin halka inmesini saglayan teviller, serhler ve tefsirler yazilir.
Bu serh siireci ile beraber insanlar nezdinde buyik deger atfedilen eserlerin izah edilmesi,
Dilthey sonrasi felsefi bir kavrama doniisen hermeneutik’le hiz kazanir. Hermeneutik, metin-
leri ¢coziimlemede yeni yontem Onerileriyle basat bir konuma ykselir. “Ciinkd, belli bir déne-
mi ve kiiltirt anlamak icin yazili yapitlarin lafzi ya da gériiniisteki anlamini ortaya ¢ikarmak,
yeterli olmaz; ayrica, s6zcliklerin belli bir dénem ya da ¢agin sahip oldugu manevi hayat veya
kiiltirel boyut altinda kazandiklar anlami da giin isigina ¢ikartmak gerekir; Dilthey’e gére, bu
yapildigi zaman ancak, s6z konusu anlamlar sayesinde o dénem ya da ¢aga egemen olan tin-
sellik kavranabilir. Bu anlamlari agiga ¢ikaracak olan yontem de bir tiir anlama ve yorumlama
sanati olarak, hermeneutiktir.” (Cevizci, 2010, s.771). Diger taraftan yalnizca hermeneutik
gibi tarihselci sezgileri bulunan bir yaklasimla saglanacak anlamlandirma sireci eksik kahr.
Yapisalci 6greti ile de metnin barindirdigi séz varliginin anlamsal dizgeleriyle beraber ele
alinmasi ilkesi karsimiza ¢citkmaktadir. Metni agiklamada metnin tarihsel ve kilturel dinamiz-
minden ziyade yapisal durumu énemsenir. Fakat metin elestirisinde dogru sonuglara ula-
sabilmek icin her iki 6gretinin de imkanlarindan yararlanmak gerekir. Bu nedenle ydntem
hem yapisalci temelleriyle cagdas hem de klasik serh ydnteminin imkanlariyla geleneksel
bir cizgidedir.
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Yontemin Mantiksal Dayanaklari

Her buyk sanatkar kendi dalinda kalemi ve fircasiyla yahut sesleri algilayis tarzini notaya
dokme bicimiyle digerlerinden ayrilir. Bu ayrimi saglayan 6zgiinlik, Gslubu belirler. Bir eseri
taklit edilmeye deger kilan tam da budur. Uslubu belirlemede eser tahlilinde ve sanat eles-
tirmenliginde gelistirilen yeni ydntemler imdadimiza yetisebilmektedir.

Fransiz ihtilali, Sanayi Devrimi gibi biiyiik olaylarla degismeye baslayan ve bu yiizyilda
bambaska bicimlere biiriinen sanatsal kaygilar ticari, toplumsal ve bireysel alanlarla daha
yogun bicimde kesismeye baslar. Bu kesisim, romandaki tanrisal bakis acisini bireyin bilin-
caltindan dis diinyaya yansiyan post-modern bakis acisina kadar siiriiklemistir. Ancak her
devirde Uslubu belirleyen faktorlerin basinda gelen 6znellik unsuru degismemistir. Sanatgi-
nin bireysel tercihleri, 6z birikimi, tutkulari gibi degiskenler ele alindiginda ortaya koydugu
eseri yekdigerinden ayiran nuanslar rahatlikla saptanabilir. Clnku “Bireylesmenin zihinsel,
yazili, yasanmis genel pratigi Nuans'tir” (Barthes, 2005, 5.97). Bu sayede bireysel-6zgiin ifa-
de oriuntisi olarak tarif edebilecegimiz Uslup kavramini netlestirebiliriz. Bunu saglayabil-
mek icin esere, dilbilimin ve edebi elestiri yontemlerinin imkanlarini da kullanarak bir tahlil
streci uygulamak gerekir. Divan siirinde ise gelenegin 6zini kaybetmeden bilimsel analiz
mantigiyla rafine edilmis bir yontem uygulamak isabetli olacaktir.

Gegmis caglarda meydana getirilen eserler hangi yontemle insa edilmis olursa olsun, bir
takim anahtar s6z ve s6z 6bekleriyle asil kastedilen anlama nufuz edilebilir. Kendi basina
herhangi bir s6zcigiin ifadeye kudret bulacagi anlam ve duygu diinyasi kimi zaman yiizey-
sel olabilir. Sozcuklerin anlamli kiimeler olusturarak insan belleginde ve duygu diinyasinda
merak, hayret, korku, sevgi vb. gibi kavramlarin birini yahut birkagini harekete gecirmesi ise
bir eserin nitelik derecelendirmesini degistirir. Uretilen eserlerin en dogal halleriyle insan
ruhuna tesir etme kudretini giinimuzde beyin dalgalarini ve insan bedenindeki en kiicliik
kimyasal degisimleri 6lciimleyen cihazlarla tespit etmek pekala mimkindir. Elbette dil;
bireysel kullanimin, 6znel alginin ¢ok étesindedir. Kolektif bilincin bir yansimasi ve her de-
virde yenilenerek tekamiil eden kadim yasalar butiiniidiir. Hatta genetik bilimi ile dilin geli-
simi arasindaki baglantilar konu alan bilimsel calismalar, insan DNA'si ile konusulan dillerin
birbirlerini sekillendirdigine dair dnemli bulgulara ulasmis durumdadir. (Er, okyanusum.
com, 2014) Kitleleri harekete geciren dini metinler, kanun hikimleri ve manifestolar, yasa-
lar biitlind olan dilin Ustlin meziyetlerine birer 6rnektir. Bu yasalar, insanlarin begenilerini
birbirine yaklastirdigi ve gelenegin olusumuna temel oldugu gibi toplumsal yonelimleri
belirlemede, kitle psikolojisini yénlendirmede de ana unsurlarin basinda gelir. insanlarin
zihinsel cabalarini ortak paydalarda bulusturan, hizli ve kitlesel karar almalarini ve birbirle-
riyle anlasip empati kurabilmelerini saglayan da yine bu yasalardir.
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Yukarida zikrettigimiz stireg, dilin isleyisine ve yazar ile okur arasindaki iliskiye olan bakisi-
mizi belirlemesi yoniinden énem arz etmektedir. Bireyin icinde yasadigi toplumun sahip
oldugu kultirel kodlar, tarihsel cagrisimlar ve ortak yasanmisliklar bir yapitin sanat eseri
olarak algilanip algilanmayacagini belirler. S6zli ve yazili edebiyat Grlinlerinde begeni
duygusunu ayni dili konusan yazar ile okur arasindaki paydaslar tetikler. Dilde var olan bu
paydaslar, karsilastirmali metin tahlillerini daha isabetli bir sekilde yapabilmemizi sagla-
masl anlaminda arastirmacilara 6ngori olanagi kazandirabilir. Bir sézciik zamanla somut
ederinin Otesinde soyut ve yekdigerinin yerine gecebilen anlamsal kdprilere sahip olur.
Wittgenstein'in dile getirdigi sekliyle séylemek gerekirse “Dilimin sinirlari diinyamin sinire
larini gosterir” (Hadot, 2009, s.25) O halde ayni dili konusan bireyler -ister eseri Uiretsin ister
esere muhatap olsunlar- ortalama olarak ayni algi diinyasinin sinirlari icerisinde olurlar. Bu
diinya, ayni tarihsel ve kiltlrel birikimi tagtyan bireylerde ortak ifade ve simgeleriicinde ba-
rindirir. Dilin ekonomik isleyisi, s6zctklerin yapisal bicimlerini donustiirdigi gibi anlamsal
degerlerini de donustlriince herhangi bir ifade insan zihninde pratik birtakim s6z 6bek-
leriyle beraber anilmaya baslar. Ornegin “elma” sézcligii kimi zaman sari, yesil ve kirmizi
renkleri animsatirken kimi zaman da tat alma duyusunu harekete gecirir yahut Adem ile
Havva kissasini akla getirebilir. Oyle ise hemen her sézciigiin kendi yardimci-animsatici séz
ve s6z 6beklerini de beraberinde getirdigi rahatlikla sdylenebilir. Hatta insan zihni de bir¢ok
onemli fonksiyonunu bu animsatici bilesenleri kullanarak yerine getirir.

Siirde kullanilan ve 6zellikle redif olarak yinelenen her s6zcligiin kendisiyle baglantili séz ve
s6z &bekleri oldugunu séylemek miimkiindir. Oyleyse ayni redifli siirlerde, anlamsal olarak
yakinlk arz eden sozcik birlikteliklerinin tespit edilebilmesi mimkiin olmalidir. Veya bu
yakinliklar, siirlerde ifade edilmek istenen duygu ve anlam &riintiilerinin kesisim noktalarini
saptamamiz hususunda bize dnciil parametreler saglamalidir.

Galismamiz bu olcitler 1siginda sairlerin yetkinlikleri, dil ve Uslup degerleri ve dil
temaydllerinin tespiti ile metinlerin karsilastirlmasini hedeflemektedir. Karsilastirma; ayri
ayri konu, bicim, dil ve Uslup agisindan yahut da bunlarin timiini kapsayacak bicimde ele
alinabilir. Fakat bunu yapmadan 6nce, karsilastirmaya tabi tutulacak metinlerin ayri ayri ely
den gecirilmeleri 6Gnem arz etmektedir. Bu noktada ayni redifli siirlerdeki ortak noktalari
Olcmemize katki saglayacak birtakim gostergelere ihtiyac duyariz. Bu gostergeler kimi za-
man bir sdzclikte belirerek siir metninin timiinde var olan asil anlamin ortaya ¢ikarilmasins
da anahtar bir rol oynar. Kimi zaman da bir mazmunun etimolojik tarihgesinde rastlayacagi-
miz muammali bir anlatimda yahut kullanilan s6z sanatlarinin yol actigi duygu akislarinda
kendini gosterir.

Siir metnine ustalikla gizlenmis bazi anlamlar ortaya ¢ikarmak icin kullanilan klasik serh
yontemi baslangicindan beri 6nemini korumustur. Fakat klasik siirde analizlere dayali nest
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nel verilere ihtiya¢ duyuldugunu savunan uzmanlar serh yonteminin gelistiriimesinden
yana olmuslardir. Bu diisiince ile siir metinlerinin barindirdiklari anlamlar ¢ozmede yapisal-
¢ metin elestirisini klasik siire uygulamayi tercih etmislerdir.

Yontemin Teknigi

Yapisalci yontemle esgtidimli olarak tasarlanacak bir serh yontemi, nce karsilastirma ya-
pilacak siir metinlerinin ayri ayri ele alinmasini, ardindan veri kiimelerinin analiz edilmesini
gerektirmektedir. Bu degisken veri kiimeleri, karsilastirma acisindan en yiiksek verimi elde et-
memizde dnemlidir. Ayni minvalde yazilmis yahut ayni hissiyati benimsemis siir metinlerinin
birbirlerine olan yakinhklarini gérmek, ayristiklari noktalari tespit edebilmek icin bu 6n de-
gerlendirmeye ihtiyacimiz vardir. Siirlerin esdegerliklerinin saptanmasinin ardindan karsilas-
tirilacak siir metinlerinin yapis6kiim siirecine tabi tutulmasina yarayacak tablolar olusturulur.

1-Siirlerin nazim bicimleri ile vezin yapilar 6l¢ciimlenir: Metodumuz, esdegerligi yiksek
metinlerin karsilastirilmasini hedeflediginden dolayi siir metinlerinin yapisal 6zellikleri (ttr,
vezin vb.) temelde yakin olmalidir. Bu baglamda:

Siirlerin ritmik yapilari, sdyleyislerindeki ahenk unsurlari 6l¢timlenir. Karsilastirmaya konu
olan siir metinlerinin ritmik bir yapi arz ediyor olusu, Klasik Turk Muzigi ile divan siirinin
birlikte ilerledigi ylzyillar dikkate alindiginda énemli bir dl¢iit olarak karsimiza ¢ikacaktir.
Siirlerin hissi arka planlarina yonelik okumalarda, muizikal degerlerin g6z ardi edilmesi cogu
verinin mahvina sebebiyet verir ki buna meydan vermemek adina muzikal 6l¢ltlerin de
degerlendirmeye tabi tutulmasi, metoda saglanacak verilerin salahiyeti acisindan elzemdir.
Nitekim Geleneksek Tiirk Mizigi ile geleneksel siirimizin bitinlik arz ettigi devirler goz
ardi edilmemelidir. “Miimeyyiz vasfi esas itibariyle bir ses musikisi olusunda ortaya ¢ikan Tiirk
masikisi, soze verdigi agirlik dolayisiyla dnce bir siir masikisidir” (Tanrikorur, 1998, 5.105). Boyle
bakildigr zaman bu tabii ikilinin bir blttinliuk arz ettigini rahatlikla sdyleyebilir ve bu du-
rumu da esdegerligin 6lciimiinde bir kistas olarak kabul edebiliriz. Ritmi yahut ahengi 6l-
¢imlemek icin metinlerin temellendirildikleri vezinler, kullanilan sézctklerin ahenkle olan
uyumu gibi baslklar ele alinabilir.

Kafiye ve diizenli tekrarlarin anlamsal-hissi yapiya midahillikleri de hem muzikal paramet-
relerin tespitinde hem de siirlere konu olan basliklarin belirlenmesinde 6nemli bir 6l¢iit
olarak belirmektedir.

2-Siirlerde baskin konu, hissiyat ve roller saptanir.

Bu sayede metinlerin kesisim kiimelerini olusturmak icin ana temalar belirlenir ve sonra-
ki stireclerde, metinler arasi baglamda siirler arasinda bir serh silsilesiyle 6rtiisme yasat
nip yasanmadigi yoniinde 6ne sirilmesi muhtemel sonraki kanaatlere veri tabani sagla-
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nir. Béylece yazilan siirlerin muhtemel onciilleri tespit edilebilirse, karsilastirma yaparak
amacladigimiz benzerlik ve farkhlklarin cok daha nesnel bir saglamasi bu dncillere atifta
bulunularak yapilabilir. Her beyit icin ayri ayri sézciik taramasi yapilir ve kilit sézciikler tespit
edilerek mazmunlarin ve edebi sanatlarin izleri siiriiliir. Yontemin amacina yonelik islemler

takip edilerek sonug degerlendirmesi yapilr.

Yontemin islem Basamaklari

1. Oncelikle karsilastirmaya konu edilen siirlerin kelime dékiimleri yapilir: Kelime
dokimuinden kasit sozciiklerin s6zliik anlamlarinin belirlenmesi ve gerektiginde bag-
lamsal anlamlarinin tespit edilebilmesine temel hazirlanmasidir.

2. Sozcliklerin Turkge ve alinti s6zciikler nezdinde oranlamasi yapilarak siirlerdeki dil te-
maydillerine yonelik analiz saglanir: Bu sayede siirde baskin olan dil ve edebiyatin (Far-
sca, Arapca, Tlrkge vs.) tespiti saglanir.

3. Siirlerde kullanilan ortak ve yakin anlamli sézciklerin dokimu yapilir. Yakin anlamli
sozcliklerin baglamsal islevleri belirlenir. Boylelikle siir dillerindeki benzerlik ve
farkliliklarin analizi saglanir.

4. Siirlerdeki ahenk unsurlar saptanarak karsilastirilir: Vezin, uyak-redif, inli tinsiiz harf
dagilimlar vs. incelenerek yine istatistiki lctimler gerceklestirilir.

5. Ardindan her iki siirin kisa serhi yapilir: Siirlerin klasik okuma bigimiyle elden gecirilmet
si bu islem basamaginda saglanir.

6. Siirlerin Gslup degerlendirmeleri yapilir. Bunun icin de dnce gazellerin ayri ayr soz
varliklar tespit edilir. Ardindan muhtevaya dair sonuclara ulasabilmek igin siirlerin serh
edilmesiyle ulasilan veriler de hesaba katilarak siirlerdeki konu, hissiyat ve roller sap#
tanr.

Yontemin Uygulanmasi

Fatih ve Baykara’nin “Sana” Redifli Gazellerinin Yontem Dahilinde Karsilas-
tirillmasi

Turk hikimdar ve sairlerinden, birbirlerinin cagdasi olan Fatih Sultan Mehmed (Avni) ile
Mirza Hiiseyin Baykara'nin (Hiiseyni) siir diinyalar izerine siirdiirdiigiimuz tez calismamiz-
dan edindigimiz deneyimlerle yontemi, bu iki sairin ayni redifli siirleri izerine uygulamaya
karar verdik. Karsilastirmali okumamiz, yontemin islem basamaklarina sadik kalinarak asa-
gidaki sekliyle metne dokulmustir.
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Siirlerin Kelime Dékiimleri

Siirlerin icerdigi kelimeleri ele alirken, siirlerin yazildigi tarihi lehcelerin Tirkiye Tirkgesi
nezdindeki anlasilirhk diizeyleri esas alinmistir. Avni'nin gazelindeki dil Oguz Tirkgesi 6zelt
liklerini barindirirken Hiiseyni’'nin gazelinde Karluk dil 6zellikleri baskin olarak goriilmekteH
dir. Bu sebeple kelime dékimleri yapilirken Cagatay edebiyati 6zelliklerini barindiran gazel-
de gegen sozcuklerin hemen her biri kelime dékimlerini gdsteren tabloya dahil edilmistir.

Avni’nin “sana” Redifli Gazelinin Kelime Dokiimii

Beyitler Beyitlerin Kelime Dokiimleri

derd-i derian: (f.+f£.) ic derdi, gonil
yaras.
¢esm-i giryan: (f.+f.) yash goz.

Adlasa derd-i dernum cesm-i giryanum

1 | sana asikar: f. acik, gorundr.

Asikar olurdi galib raz-1 pinhanum sana galib: a.1.istin gelen, galebe
calan;  2.herhalde, ekseriyetle,

tahminen.

raz-1 pinhan: (f.+£.) gizli sir

mesned-i hiisn: (a.+a.) glzellik
makami, glzellik taht.

Mesned-i hiisn iizre sen ben hak-i rehde | hak-ireh: (f.+f.) yoldaki toprak.

2 | pay-mal pay-mal: f. ayaklar altinda kalmis,
Mar halin nige‘arz ide Siileymanum sana | mahvolmus.

mar: f. karinca.

hal: f. durum, vaziyet.

sem’: a. mum.

meclis: a. oturum veya oturulacak
Sem'’i gor kim meclisiinde aglayup basdan | yer, sohbet toplantisi.

3 | cikar hos: f. 1. zevk veren, begenilecek

Hos yanar yakilur ey sem-i sebistanum sana [ yonleri bulunan; 2. zaten.

sebistan: f. 1.yatak odasi, 2.ibadet-
hane, 2.harem.
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subh: a. sabah vakti, subh-i sadik:
tan yerinin agarmasi.

sadik: a. dost, dogru ve guvenilir
Subh gibi sadik oldugum reh-i‘iskunda ben kimse
GUn gibi rasen durur ey mah-1 tabanum reh-i“isk: (a.+a.) ask yolu.
sana
risen: f. 1.aydin, parlak; 2.belirgin,

meydanda.

mah-i1 taban: (f.+f.) parlak ay.

rakib: a. gozetleyen, kollayan, de-
netleyen.

cevr: a. zuliim, haksizlik, eziyet.

men: a. engellemek, yasaklamak.
Diin rakibiin cevrini men eylediin ben has-

teden haste: f. yarali, yaralanmak, yarala-

mak.
Eyledi te'sir glya ah U efganum sana
te’sir: a. etkileme, iz birakma.

gaya: f. Sanki, belki, tut ki.

efgan: f. aciile bagirip cagirma, fer-
yat etme.

zahm-1 hicran: (f.+a.) ayrilik acisi.

serh: a. 1.agma, acip icini ¢ikarma;
2.actklama, yorumlama.

Zahm-i hicran serhi ciin miimkin degildir | mémkin: a. ofur, olabilirlik.
dostum dost: f. arkadas, yar.

Sine-cakinden haber virsin garibanum | gjne-cak: (£.+£.) sine yarasi.

sana
haber: a. bilinen sey, birinci derece-

den edinilen bilgi.

gariban: a. kimsesi olmayan, zaval-
h.
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Eyleme gonlin gozin cevr ile ‘Avninlin
harab

Durr[u] gevherler virlr bu bahr ile kanum
sana

cevr:a.

harab: a. viran etme, yikim, yikinti.
diirr: f. inci, inci tanesi.

gevher: f. elmas, miicevher.

bahr: a. deniz, buyik gol veya ne-
hir.

Hiiseyni’nin “sana” Redifli Gazelinin Kelime Dokiimii

Beyitler

Beyitlerin Kelime Dokimleri

Né ‘acayib hay irtr éy sth-1 simin-ber
sana

Kim nice mihringe can bérsem imes ba-
ver sana

‘acayib: a. cok tuhaf, sasilacak sey
hay: korku, guriltd, ¢iglik

ir-: t. 1. ermek, olmak; 2. ulagmak, ye-
tismek

suh: f. glizel, neseli, sen

simin-ber: f. giimls bedenli, giimus
gibi parlak viicudu olan.

mihr: f. glines.
i-: t. olmak; imes: olmaz.

baver: f.1. tasdik, inanma; 2. saglam,
yeterli.

Ya sana yok rahm ya peygamim ayturda
saba
Kilmadi zahir ménin halimni éy dil-ber
sana

ya: a. Ginlem.

rahm: a. esirgeme, acima, koruma.
peygam: f. haber, mijde, salik.
aytur-: t. Soyletmek.

saba: a. giindogusundan esen yel.
zahir: a. goriinen, aydinlanmis.

hal: a. goriinim, durum.

dilber: f. gonil celen, gonil alan.
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Clnki divanen-min algum yok itegindin ilig | ¢linki: f. 1. ne zaman ki, madem ki, yle
Ger cefa yliz munca bolsa éy peri-peyker ki
sana divane: f. deli, cin carpmis.

algu: t. alis.

iteg: t. etek.

ilig: t. diigme, ilik.

ger: f. sart edat.

cefa: a. kabalik, zorluk, zahmet
munca: t. bunca, bunun gibi, bu kadar.
bol-: t. olmak.

éy: t. nida.

peri-peyker: f. peri ylzli sevgili.

Hah zulm u cevr kil haht vefa kim her ne- | hah...hahi: f. ister.. .ister.

fes zulm: a. zorbalik etme, hak ve adale-

Valih G divanerakdur can-1 gam-perver | te aykiri davranma.
sana cevr: a. haksizlik, ez, cefa, eziyet.
vefa: a. sozinil tutma, sadik olma.
kim: . ki, ilgi edati.

nefes: a. soluk, soluk almak.

valih: a. saskin, sasirmis.

dvanerak: f. delice, aklini yitirmis
gibi.

can: f. yasam, yasamak.

gamperver: a. kederle dolup tasan.
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Haddin o6tkerme Huseyni'ga cefa vi
rahm kil

Kim ulus sahi durur likin irtir caker sana

hadd: a. sinir, derece, bir seyin sonu.
otker-: t. gecirmek, asirmak.

cefa: a. zulim, eziyet.

rahm: a.

kim: f.

ulus: t. millet, halk.

sah: f. hikimdar, kral.

likin: a. ama, fakat.

caker: f. kul, kole.

Siirlerin Etimolojik incelemeleri

Kullanilan sbézcikler anlam itibariyle listelendikten sonraki asamada, alintilandiklari diller
nezdinde de beyitler halinde analiz edilmistir. Veri analizinin matematiksel olarak saglan-

mas! adina her beyitte kullanilan sézcukler ayri ayri ait olduklar diller dikkate alinarak

say! ve oranlariyla belirtilmistir. Yapilan analizle elde edilen veriler, “sair yogunluklu olarak

Turkgeci bir anlayis benimsemistir” yahut “sair oldukca agdali bir dil kullanmistir” gibi 6znel

yorumlari daha objektif bir zemine oturtarak sairlerin dil temaydllerinin analitik girdilerle

okunmasi saglanacaktir.

Avni'nin “sana” Redifli Gazelinin Etimolojik incelemesi

Beyitlerdeki
. Sozciik Tiirkce Farsca Arapca
Beyitler Sayillarive | Kokenli | Kokenli | Kokenli
Oranlari
Adlasa derd-i derinum ¢esm-i
1 giryanum sana 12 4 s6zcuk | 7 s6zcik | 1sozcik
Asikar olurdi galib raz-i %34 %58 %8
pinhanum sana
Mesned-i hiisn Uzre sen ben hak-i
5 rehde pay-mal 14 7 sozclk | 5sozcik | 2 s6zcik
Mdr halin nice ‘arz ide %50 %36 %14
Stleymanum sana
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Avni'nin “sana” Redifli Gazelindeki Sézciiklerin Etimolojik Oranlari

Sem'i gor kim meclistinde
5 | 29layup basdan cikar 14 9 sdzclik | 2sdzcik | 3 sdzciik
Hos yanar yakilur ey sem-i %64 %14 %22
sebistanum sana
Subh gibi sadik oldugum reh-i
4 ‘Iskunda ben 15 8 sozclk | 3sozcik | 4sozcik
Gin gibi rdsen durur ey mah-i %53 %20 %27
tabanum sana
Diin rakibiin cevrini men eylediin
5 benhasteden 14 6 sozclk | 3sézcuk | 5sdzcuk
Eyledi te'sir gliya ah U efganum %43 %21 %36
sana
Zahm-1 hicran serhi ¢iin miimkin
P dAeguIdAU.r dostum o 13 4 s0zcUk | 5sb6zcuk | 4 sozcik
Sine-cakinden haber virsiin %31 %38 %31
garibanum sana
Eyleme gonlin gozin cevr ile
. ’Ayni’?[]n harab . 14 9s0zclik | 2s6zcik | 3 sdzcik
Dirr[U] gevherler virlr bu bahr %64 %14 %22
ile kanum sana
Toplam Sozciik Sayilari 926 49 sozclik | 27 sdzclk | 22 sézciik
Genel Oranlamalar %100 %50 %28 %22
m Tirkge
W Farsca
M Arapga

Veriler 1siginda Grafik 2.1.2.1/e de yansidigi haliyle 15. ylizyil Osmanli siirini temsil eden hi-

kiimdar sairlerimizden Avni'nin, bu gazelinde 49 sozciik %50 oraninda Turkge, 27 s6zclik

%28 oraninda Farsca ve 22 sézciik %22 oraninda Arapca kokenlidir.
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Gazelin 3. ve 7. beyitleri 9'ar sdzcilikle %64 oraninda Tiirkce sozcuklerin tercih edildigi en
yuksek oranlamaya sahip beyitlerdir. Buna mukabil 1. beyitte, 7 s6zciikle %58 oraninda
yogun olarak Farsca sozclklerin kullanimi gorilirken; Arapca sozcliklerin, 5 sdzclikle %36
oraninda yogun olarak kullanildig beyit 5. beyit olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hiiseyni’nin “sana” Redifli Gazelinin Etimolojik incelemesi

Beyitlerin
Sozcik Tiirkge Farsca Arapga
Beyitler Sayilari ve Kokenli Kokenli Kokenli
Oranlan
Né‘acayib hay irtr ey sah-i
: simin-ber sana 16 12 s6zcuk | 3sozcik | 1sozcik
Kim nice mihringe can %75 %19 %6
bérsem imes baver sana
Ya sana yok rahm ya
5 peygamim ayturda saba 15 8 sozclik 2 s0zclk | 5sozciik
Kilmadi zahir ménin halimni %54 %13 %33
ey dil-ber sana
Clnki divanen-min algum
3 yok itegindin ilig 15 10 sozcik | 4sozcik | 1sodzclk
Ger cefa yliz munca bolsa %67 %27 %6
ey peri-peyker sana
Hah zulm u cevr kil hahi L
S 7 s6zcuk N N
4 V(?fa k|m_h<_er nefes _ 17 941 4 s0zclk | 6 sdzcuk
Valih U divanerakdur can-i %24 %35
gam-perver sana
Haddin 6tkerme Huseyni'ga
s cefa vi rahm kil 14 7 so6zclk 3s6zclk | 4 sozcik
Kim ulus sahi durur likin irtr %50 %21 %29
caker sana
Toplam Sozciik Sayilari 77 44 s6zcuk | 16 s6zcuk | 17 s6ézclk
Genel Oranlamalar %100 %57 %21 %22

Yukaridaki tabloda ortaya koydugumuz istatistiksel verilerin grafik tzerindeki gosterimi
soyledir:
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m Tirkge
m Farsgca

m Arapga

Huseyni'nin “Sana” Redifli Gazelindeki Sézciiklerin Etimolojik Oranlari

Hilseyni'nin gazeli ise 44 sozclkle %57 oraninda Tiirkge, 16 sozclikle %21 oraninda Farsca,
17 sozciikle %22 oraninda Arapca unsurlar icermektedir.

Turkge unsurlar nezdinde 12 s6zciikle %75'lik en yliksek oran 1. beyitte bulunmaktadir. Far-
sca unsurlar 4 sdzciikle %27 oraninda en yliksek yogunlugu 3. beyitte yakalarken Arapca
unsurlar nezdinde en ylksek yogunluk 6 sdzciik ve %35 oraninda 4. beyittedir.

Avni'nin gazeli 7 beyit ve 96 sozciikten mitesekkildir ve gazelde Tirkce lehine goriilen
%50’lik oran 49 sozcukle saglanmistir. Buna karsin Hiseyni'nin gazeli 5 beyit ve 77 sozciik-
ten olusmaktadir ve gazelde Tiirkce lehine gérdigiimiiz %57'lik oran 44 sézciikle saglan-
migtir.

Yogunluklar g6z 6niinde bulunduruldugunda Tiirkge s6zcuk kullanimi bakimindan Husey-
ni %57'lik oraniyla Avni'nin gazelinin 7 puan éniinde seyretmistir. Avni'de Tiirkge unsurlar-
dan sonra %27 oraninda Farsca unsurlar agir basarken Hiseyni'de %35’lik oranla Arapca
unsurlar yogunluk kazanmistir.

Siirlerde Kullanilan Ortak ve Yakin Anlamli Sézciiklerin Dokiimii

Gazellerdeki Ortak Sozciikler

Ortak Sozciikler

Avni’'nin gazelinde: Sairin, gorkem ve Ustunlik
hal: f. durum, vaziyet sézctigl | bakimindan sevgiliyi Stileyman peygambere kendisini

kullaniimistir. ise aciz bir karincaya benzettigi gorulir. Ve bu
Her iki gazelin 2. Beytinde acziyetinden 6tlirii sevgiliye halini izah etmesinin ne
kullaniimistir. denli zor oldugunu anlatir.

Hiiseyni’nin gazelinde: Sair, sabah riizgarinin, kendi
halini sevgiliye ulastiramadigindan yakinir.
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cevr: a. zulim, haksizlik,
eziyet.

Avni'nin gazelinin 5 ve 7
numarall beyitlerinde ve
Huseyni’nin gazelinin 4.

beytinde kullanilmistir.

Avni'nin Gazelinde: 5. beyitte sair; sevgilisinin,
rakibin cevrini (eziyetlerini) bir giinligtine de olsa
engelleyisine olan saskinhgini ifade etmektedir. 7.
beyitte ise sevgilinin kendisine ettigi eziyetlerden
yakinmaktadir.

Hiiseyni'nin Gazelinde: 4. Beyitte gecen cevr s6zcugu
“zultim” s6zctiguyle birlikte kullanilmistir. Sair, sevgiliye
hitap ederek “ister zullim ister eziyet et, kederle dolup

gecmeye razidir” der.

tasan kalbim (canim) sana olan hayretiyle kendinden

Her iki gazelde de ayni anlamda kullanilan 2 ortak sézciik bulunmaktadir. iclerinden hal

s0zclgu, her iki beyitte de sairlerin, sevgiliye karsi hissettiklerini dile getiremeyislerinden

kaynaklanan tzlinttyu betimlerken kullaniimistir. Ortak olarak kullanilan cevr sézciigu ise

Avni'nin gazelinin 5. beytinde “rakibin cevri” tamlamasiyla rakibin yol actigi zorluklari ifade

etmek icin kullanilirken 7. beytinde, sevgilinin eziyet veren tutumunu anlatmak icin kulla-

nilmistir. Hiseyni’'nin gazelinde de bu s6zclk yine sevgilinin yol actigi eziyetlere gdnderme

yapmistir.

Ortak olarak kullanilan sézcikler disinda baglamsal islevleri bakimindan yakin anlamli s6z-

cliklerin bulundugu da gozlerden kagmamalidir. Ortak kullanim tablosundaki gibi birebir

ayni ifade 6riintisiine sahip olmadiklari icin bu sdzciikleri asagidaki tabloda ele aldik.

Gazellerdeki Yakin Anlamli S6zciikler

Yakin Anlamli S6zciikler ve S6z Obeklerinin Baglamsal Islevleri
Avni'nin . . . Hiiseyni'nin
. Baglamsal Islevleri .
Gazelinde Gazelinde
Sevgiliye duyulan askin, .
L Sevgiliye haber
tan yerinin agarmasi .
subh o o ulastirmasina saba
. gibi sadik ve glivenilir L .
(4.Beyit) ) . glivenilen sabah (2.Beyit)
oldugunu betimleyen .
. riizgari.
sabah vakti.
. . GUmus bedenli, giimis | sdh-i simin-
mah-1 taban . . o
. Ay gibi parildayan sevgili. | gibiisildayan, parlak ber
(4.Beyit) L " .
bedenli guizel sevgili. (1.Beyit)
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L divane
Sevgilinin, glizellik .
Sevgilinin askiyla aklini (olmak)
. tahtinda bulunmasina o . )
pay-mal (olmak) ) yitirip kendinden (3.Beyit)
) karsin ona duydugu askla . T
(2.Beyit) gecen, saskinlik icinde valih i
ayaklar altinda mahvolan ) . o
R perisan olan masuk. divanerak
masuk. .
(2.Beyit)
Sevgiliden zulim
gariban Ayrilik acisi ceken kimsesiz | de vefa da gorse gamperver
(6.Beyit) asik. saskinlikla dolup tasan (4.Beyit)
Istirap dolu asik.

Bunlarin disinda her iki gazelde kullanilan, aci, istirap, ayrilik hiznii ve eziyet gibi kavramlari
betimleyen sozciiklerin, iki gazelin ifade birligini veya anlamsal yakinligini ortaya koydugu
gorulmektedir.

Siirlerdeki Ahenk Unsurlari
Vezin ve Kafiye

Avni'nin gazeli 7 beyitten olusmaktadir. Buna mukabil Hiiseyni’'nin gazeli 5 beyitten miite-
sekkildir.

Her iki gazel de remel bahrinin fdilattin failatiin failatin failiin kahbiyla yazilmistir. Aruz vez-
niyle yazilan siirlerde siklikla gortilen bu kalip, bestelenmesi kolay, ritmik bir yapi arz et-
mektedir. Siirde akicilidi, anlasilir olmayi ve ahengi saglama yéniinden énemli olan fesahat
icin de gazellerde kullanilan sézclklerin birbirleriyle olan uyumlari, sézctklerin tir ve islev
bakimindan dengede durmasi 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte siirlerin uyumunu
saglayan uyak ve rediflerin secimi de ahengi belirleyen faktérlerdendir. Uyak ve redifleri
gOsteren tablo asagidaki gibidir:

Tablo 2.1.4.1. Gazellerin Uyak ve Redifleri.

Avni Huaseyni

1.Beyit giryanum sana 1.Beyit simin-ber sana
2.Beyit Siileymanum sana 2.Beyit dil-ber sana
3.Beyit sebistanum sana 3.Beyit peri-peyker sana
4.Beyit tabanum sana 4.Beyit gam-perver sana
5.Beyit efganum sana 5.Beyit caker sana
6.Beyit garibanum sana

7.Beyit kanum sana
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Redifleri ortak olan iki gazel de ic uyumlari geregi tekrar eden uyaklarla yazilmistir. Avni,
“-dnum sana” redifiyle diizenli bir yum saglarken Hiiseyni, “-er sana” tam kafiye ve redifiyle
ayni uyumu bes beyit tizerinden saglamistir.

i Uyum ve Ahenk (Ritmik ve Armonik) Unsurlan

Bir siirde ahengi saglayan en 6nemli unsurlardan biri de {inlii ve instiz seslerin uyumlu
birliktelikleridir. Aliterasyon yahut asonans ol¢limleri, bir siirdeki ic ahenge yonelik daha
saglikli degerlendirmeler yapabilmemizi saglar. Bu ahenk anlamsal derinlikle de uyumlu
olmasi durumunda, siirde, belagat kaidelerinin 6ngérdugi sdyleyis ustaligina isaret eder.

Avni'nin ve Hiseyni'nin gazelleri, yine sirasiyla analiz edilerek her ikisi icin ortak bir deger-
lendirmeye tabi tutulacaktir. Elde edilen sonuglar gelenekte var olan anlamlandirma bigim-
lerinin yani sira cagdas yorumlarla da rahatlikla ele alinabilir. Avni'nin gazeli icin yapilan
analiz sonugclari asagidaki Tablo 2.1.4.2.12.de belirtilmistir.

Avni'nin Gazelindeki Unlii ve Unsiizlerin Dagilimi

Beyitlerdeki | . L
. Unlulerin | Unstzlerin
) Seslerin
Beyitler Sayilarive | Sayilari ve
Sayilari ve
Oranlari Oranlari
Oranlari
Aglasa derd-i derGnum ¢esm-i giryanum o L
30 Unlu 38 linsliz
1 | sana 68
P S Lo %44 %56
Asikar olurdi galib raz-1 pinhanum sana
Mesned-i hiisn lizre sen ben hak-i rehde o o
) 28 unli 41 insliz
2 | pay-mal 69
Co . . _ %41 %59
Mar halin nige ‘arz ide Siileymanum sana
Sem'’i gor kim meclisiinde aglayup basdan
3 cikar 74 30 Unlu 44 (instiz
Hos yanar yakilur ey sem’-i sebistanum %41 %59
sana
Subh gibi sadik oldugum reh-i‘iskunda
4 ben 69 29 unli 40 linstiz
Gin gibi risen durur ey mah-1 tabanum %42 %58
sana
Diin rakibln cevrini men eylediin ben o L
29 Unli 39 Uinstiz
5 [ hasteden 68
e e oo %43 %57
Eyledi te'sir gya ah UG efganum sana 1
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Zahm-1 hicran serhi ¢cin miimkin deguldiir
6 dostum 7 75 29 Unlu 46 Unsliz
Sine-cakinden haber virsiin garibanum %39 %61
sana
Eyleme gonlin gozin cevr ile ‘Avni’'niin
; harab 74 30 Unlu 44 Ginsuiz
Dirr[U] gevherler virlir bu bahr ile kanum %41 %59
sana
Toplam Ses/Harf Sayilari 497 205 Unld | 292 Unsitz
Genel Oranlamalar %100 %41 %59
Avni'nin Gazelindeki Unlii ve Unsiizlerin Durumu
. ince Unliler Kalin Unliler
205 Unli
106 | %52 99 | a8
. Sizict Unsiizler Patlayici Unsiizler
292 Unslz
110 | %38 182 | we2
Huseyni'nin gazeli icin yapilan analizler asagidaki tabloda belirtilmistir:
Hiiseyni’'nin Gazelindeki Unlii ve Unsiizlerin Dagilimi
Beyitlerdeki | .. =~ . L
. Unlulerin Unslizlerin
. Seslerin
Beyitler Sayilari ve Sayilari ve
Sayilari ve
Oranlari Oranlari
Oranlari
Né‘acayib hay irir éy sah-1 simin-ber
sana 71 30 dnli 41 Unslz
Kim nice mihringe can bérsem imes %42 %58
baver sana
Ya sana yok rahm ya peygamim ayturda
saba 70 29 Unlu 41 Unsuz
Kilmadi zahir ménin halimni éy dil-ber %41 %59
sana
Cunki divanen-min algum yok itegindin
ilig 72 30 Unlu 42 instiz
Ger cefa yliz munca bolsa éy peri-peyker %42 %58
sana
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Hah zulm u cevr kil hahi vefa kim her

4 nefes 71 28 Gnlii 43 linsliz
Valih U divanerakdur can-1 gam-perver %39 %61
sana
Haddin 6tkerme Huseyni'ga cefa vi o L

29 Unlu 41 Uinstiz

5 | rahm kil 70

) ) L %41 %59
Kim ulus sahi durur likin irlir caker sana

Toplam Ses/Harf Sayilari 354 146 Unlu 208 unsliz

Genel Oranlamalar %100 %41 %59
Hiiseyni’nin Gazelindeki Unlii ve Unsiizlerin Durumu

ince Unliler Kalin Unliiler
146 Unli
75 %51 71 %49
) Sizici Unstizler Patlayici Unstizler
208 Unsuiz
84 %40 124 %60

Cahiz, fesahat kavrami cercevesinde lafiz meselesini genis bir sekilde arastirmistir.
Ona gore fesahat “sesler” anlamindaki lafizla ve terkip edilmis harflerin uyumu ile
dogrudan alakaldir. Harflerin kolay telaffuz edilir, akici ve dinleyenin hosuna gidecek
tarzda olmasi fesahat bakimindan 6nem arz eder. Bu sebeple s6z soylerken lafizla-
rin birbiriyle uyumlu ve akici olacak sekilde secilmesi fesahat gostergesidir. (Gorgtin,
2003, s. 44)

Gazellerdeki Ginli ve (instiz karakterlerin oranlari ve durumlari, gazellerin mana ve armonik
ahenkleri bakiminda yol gdsterici veriler ortaya koymaktadir. Her iki gazelde de “m,n" ile
“r" Gnsuzleri baskin olarak kullanilmistir. Bu da gazellerde, akici ve ritmik bir uyum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda ince tinlilerle sizici Gnsiizlerin dengeli dagilimlari ga-
zellerin genelinde lafiz ve anlam uyumunu, asiklarin ¢cektikleri acilari tarif ederken ortaya

¢tkan sizlanma duygusunu buyiik oranda yansitmaktadir.
Gazellerin Kisa Serhleri

Asamalar halinde ilerledigimiz incelememizde 6nceki maddelerde uygulayip tespit ettigi-
miz verileri de dikkate alarak gazellerin nesre cevrilerek kisa serhlerini bu kissimda ele aldik.
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Avni’nin Sana Redifli Gazeli'nin Kisa Serhi
1 Beyit
&wvjli;r..ig-‘..}});:ﬁaﬂw&\
&..ﬂfl.@,.;)b %JL&«&JJ)J)‘)KJJ‘
Adlasa derd-i derinum ¢esm-i girydnum sana
Asikar olurdi galib raz-1 pinhanum sana
GOzlerim aglayarak dertlerini sana anlatsaydi gizli sirlarim sana ayan olurdu.
Aglasa sdzctigu ile iki anlam birden belirmektedir. ilki sézctigiin gercek anlamiyla aglamak
fiilidir. Bu anlamiyla “Eger sevgili gbzlerimdeki yaslari gérseydi ona duydugum asktan zuhur
eden dertlerimi anlardi.” seklinde bir ifade aciga cikmaktadir. ikinci anlami ise anlatmak,

caresizlik icinde biitiin hissiyati serdetmek manasindadir. Bu anlamiyla sair “Derdimi dile
getiren gozyaslarim gizli sirlarimi sevgiliye asikar etti” demektedir.

2 Beyit
JL..{L;o:o) ﬂbwwo)ﬂdww
&ﬂf@wb%‘wf%f&u)}ﬁ

Mesned-i hiisn lizre sen ben hdk-i rehde pay-mal
Mdr halin nige ‘arz ide Siileymanum sana

Sen giizellik tahtindasin bense ayaklar altindaki toprak gibi perisan: Ey Stileyman’im, karin-
ca misali sana halimi nasil arz edeyim!

“Beyitte, Kur'an-1 Kerim'in Neml suresinde gegen Hz. Sileyman kissasina telmih vardir” (Do-
gan, 2016, 100) Sair, sevgilinin yliceligi karsisinda karinca misali bir acziyetin icinde oldugu-
nu, ayaklar altinda ezilmek korkusunu dile getirmek suretiyle vurgulamaktadir.

3 Beyit
S Ol s leledSi s oS S et
S b o (515530 2 3
Sem’i gér kim meclisiinde aglayup basdan ¢ikar
Hos yanar yakilur ey sem-i sebistanum sana

Ey gonlimiin aydinhdi, su muma bak, seni gordiikce yanarak bastan cikar.
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Teshis sanatiyla kisilestirilmis mum alevinin sada sola yalpalayarak dalgali bir sekilde yan-
masl, déviinerek aglayan bir bedeni temsil etmektedir. iskender Pala da sem’ maddesinde
anlamlarini siraladigi mum icin divan siirinde gz manasi ile de kullanildigini belirtir. (Pala,
2004, 427) Bu anlamdan hareketle Muhammed Nur DOGAN da beyti “Sekil olarak géze ben-
zeyen alevinin dibinde icinin yagini damla damla akitarak yanan ve odalar aydinlatan mum,
sevgilinin meclisinde yana yakila aglayip émriinii tiiketen asiga benzetilmistir” (Dogan, 2016,
103) cimlesiyle serh etmistir.

4  Beyit
aa.\%a)r.'cj.kjj‘ééu&sw
S LG ols (g1 5ol sy (oS S

Subh gibi sadik oldugum reh-i 1skunda ben
Glin gibi rusen durur ey mah-1 tabanum sana

Ay yuzli sevgilim! Sabahin geleceginden emin oldugun gibi benim askimdan da emin ol,
zira askim giin 15191 gibi aydinhktir.

Sevgilinin gamiyla geceden sabaha uykusuz gozlerle bekleyen sair, askini her geceden sag
¢ikip tan yerinde beliren subh-i sadik hadisesine benzetmistir. Diger yandan askinin glin
gibi ortada oldugunu belirterek sevgilinin bunu gérmesini ummaktadir.

5 Beyit

UJMwi\.Xgi\cﬁdu_)yd)»?;)db
K @l 56T LS 3Bl sl

Diin rakibiin cevrini men eylediin ben hasteden
Eyledi te'sir gtiya ah (i efganum sana

Ey sevgili, diin ettigim ahlarin sana tesiri olmus ki rakibin bana ettigi cevre mani oldun.

Asik, ahlarini isittigini varsaydigi sevgilinin, bir anligina bile olsa cektirdigi cileye ara vererek
bir umut sebebi tesis ettigini belirtir. Ustelik bu umuda kaynaklik eden olayi, rakibin yol
actigi sikintilara engel olmasi seklinde ifade etmistir.

6 Beyit
ﬁﬂj))ﬂs}ﬁ&ﬁ‘fﬁo‘ﬁr}.j
S @Sl o s QS s

Zahm-1 hicran serhi ¢iin miimkin degdildir dostum
Sine-¢akinden haber virstin garibanum sana
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Dostum! Hicran yarasini anlatmaya glic yetmez, (lafi birakalim) sana génlimin yarasini

parcalanmis sinem anlatsin.

Avni, cektigi 1stirabi dertlesmekten yorulmus bir sekilde anlatmayi birakiyor ve susmayi
tercih ediyor. Cektigi istirabin, perisan olmus sinesinden gelen iniltiyle anlasiimasini istiyor.
Sine-cak ifadesinde bir yarilma ve parcalanma hadisesi séz konusudur. Cekilen istiraba dayaz
namayarak sinesi parcalanan asik, parcalanmanin sesi ile derdini anlatabilmeyi ummaktadir.

7 Beyit

Sl e ahl ) )5S DA 55 aald
Ko S & s 20505 258 53

Eyleme gdnlin gbzin cevr ile ‘Avni’niin harab
Diirr[ti] gevherler viriir bu bahr ile kanum sana

Ey sevqili, sana gozlerimden inciler, kanimdan mucevherler vermedim mi? Artik Avni'ye
merhamet et de g6zUini gonliini bu istirap ile harap etme.

Cekilen 1stiraba bedel olarak irmak dolusu gdzyaslarinin yetmeyecedini idrak eden asik,
sevgilinin merhamet edecedini umarak canini feda etmeyi goze aldigini ve sevgisinin
bedelini kaniyla 6deyecegini belirtmektedir.

Hiiseyni'nin “sana” Redifli Gazelinin Kisa Serhi
1 Beyit

&MJWC};@)JJ(JB)L@}%W@
s 5k ll plos s Ol 80 0 a2 o

Né ‘acayib hay (hal) iriir éy suh-i simin-ber sana
Kim nice mihringe can bérsem imes baver sana

Gumis gibi parildayan sevgili, glizelliginle saskina dondiim, sevgin ugruna defalarca can
vermek bile (mehir bedeli olarak) bu glzellige bedel olamaz.

Beyitte gecen mihr(mehr) kelimesi ti¢ farkl anlam ihtiva etmektedir. Bunlar glines, glizel ve
nikah bedeli olarak belirlenen ziynet esyasi. Uc anlam da beyitte kendine yer bulmaktadir.
ilk misrada gecen giimiis gibi parlak bedene sahip sevgili ifadesi ile tenasiiplii olarak
kullanilan glines imgesi beytin vurgulamak istedigi manayi karsilamaktadir. Yine ilk misrada
tavsif edilen sevgili ikinci misrada da giizelligiyle vurgulanmigstir. Sevgiliye nikah bedeli olai
rak canini gosteren asik betimlemesi de beytin bitiintindeki hissiyat dikkate alindiginda
anlamli durmaktadir.
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2 Beyit

L,\pb)}:i!ﬁu:gr}ﬂ;ﬁ&;wg
K s ¢l adl= o all (ool L3
Ya sana yok rahm ya peygamim ayturda saba

Kilmadi zahir ménin halimni éy dil-ber sana

Gonl celen glzel, ya haberimi sana iletecek sabah riizgarlar durmus ya da bana acimiyor
olacaksin ki halimden bihabersin.

Beyitte gecen rahm yok ifadesi sevgilinin acimasiz tutumu nedeniyle asigini umursamayisi-
ni belirtir. Saba sézcligui ise haber tasiyan riizgar anlaminda kullanilmistir. Bununla beraber
saba guindiizlin gelisini belirten bir ibare olarak da subh-i sadik kavramini ¢cagristirmaktadir.
Tan yerinin agararak gecenin sonunu muijdeledigi anlarda sevgilinin hasretiyle uyanik kalan
astk sadakatini belirtir.

Zayif bir ihtimal de olsa rahm (rahmet) s6zcigu peygam (haber) sézctiguyle birlikte kulla-
nildigr icin yagmuru animsatir. Yagmur ayni zamanda asigin gézyaslarini da simgeler. Asik,
durumunu sevgiliye ulastirmasini Umit ettigi gdzyaslarinin kurumasindan ve sadakat tim-
sali olan sabah vaktinin kendisine yiiz cevirmesinden sikayet etmektedir.

3  Beyit

Skl IS B 52 p 58 e Al 23 (K g
W Syl ad o inles S

Clinki divanen-min algum yok itegindin ilig
Ger cefa yliz muncga bolsa éy peri-peyker sana

Ey peri yizll sevgili, divanen olarak senden yuzlerce kez cefa gérsem de eteginin tek bir
diigmesine bile ilismem.

Sevgiliden gelen cefa, asik icin bir nimet ve umut kaynagidir. Bu nedenle ondan gelmesi
muhtemel her tiirlG sikintiya katlanmak asik icin vuslat kadar degerlidir. Sevgili her ne ya-
parsa yapsin asik onun kilina zarar gelmesine katlanamaz.
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4 Beyit

o8 A S By Al 8 B s el
K;u))x('.bbl?)j-’éb&\ﬁ.s)d\j

Hah zulm u cevr kil hahi vefa kim her nefes
Valih i divanerakdur can-1 gam-perver sana

ister bana zuliim ve eziyet et istersen vefali davran; (fakat bil ki) her nefeste kederle dolu
ylregim senin askinin hayretiyle saskina donmektedir.

Hayret makamina erisen dervisler gibi sevgilinin ihtisamiyla tefekkiire dalan asik, sevgilinin
zuliim ve eziyetlerinin farkina bile varamaz.

5 Beyit

&r})‘}@uwb)&j‘w:b

S Sl 2 S 55000 ALE sl oS
Haddin étkerme Hiiseyni'ga cefa vii rahm kil
Kim ulus sahi durur likin iriir ¢aker sana

Cefayi sonlandir, merhamet et; Hiseyni'nin sinirini asmasina miisaade etme (sensiz gecen
Omriinl uzatma) ¢linkli o, her ne kadar ulusunun padisahi gibi dursa da senin kulundan
baskasi degildir.

Son beyitte sair kimligini aciga vurarak gercekte halkinin hiikimdari oldugunu ifade eder.
Ancak bu hiikimdarliginin, sevgiliye kullugu karsisinda hicbir degeri olmadigini dile getirir.
Elbette buradaki sevgili imgesi kendisinden vefa ve rahmet beklenen ilahi bir varligi betim-
lemektedir.
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Uslup ve Muhteva incelemesi

Soz Varligi
Avni’'nin “sana” Redifli Gazelindeki S6z Varhgi
e L Sayilar/
Sozciik Tiirleri
Oranlar
yakilur (3.Tekil Sahis Genis Zaman Cekimi) 3 Adet
Fiiller aglasa: (3. Tekil Sahis Erjir (Istek) Kipi) %1
gor: (2. Tekil Sahis Emir (Istek) Kipi)
cikar: -ar sifat-fiil eki (3.Tekil Sahis Genis
Sifat- Zaman Cekimi) 2 Adet
E Fiiller yanar: -ar sifat-fiil eki (3.Tekil Sahis Genis %14
: Zaman Gekimi)
£
§' Zarf- Aglayub: -Ip zarf-fiil eki (3.Tekil Sahis Genis 1 Adet
E Fiiller Zaman Cekimi) %7
x
S arz et-: sunmak, gostermek.
—: asikar ol-: acik hale gelmek, gortinir olmak.
§ harab et-: viran etmek, yikmak.
i men eyle-: engellemek, yasaklamak.
Yardima pay-mal ol-: ayaklar altinda kalak, 8 Adet
Fiiller mahvolmak. %58
rasen dur-: aydinlik olmak.
serh et-: 1.acmak, acip icini ¢ikarmak;
2.agiklamak, yorumlamak.
te'sir et-: etkilemek, iz birakmak.
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isim Soylu
Sozciikler Toplam 38 Adet

isimler

efgan: aci ile bagirnp cagirma, feryat etme.
galib : herhalde, ekseriyetle, tahminen.
mar: karinca.

hal: durum, vaziyet.

Siileyman: 6zel isim.

meclis: oturum veya oturulacak yer, sohbet
toplantisi.

subh: sabah vakti, subh-i sadik: tan yerinin
agarmasi.

sadik: dost, dogru ve glivenilir kimse.
rakib: gozetleyen, kollayan, denetleyen.
cevr: zuliim, haksizlik, eziyet.

haste: yarali, yaralanmak, yaralamak.
gaya: Sanki, belki, tut ki.

miimkin: olur, olabilirlik.

dost: arkadas, yar.

sine-cak: sine yarasi.

haber: bilinen sey, birinci dereceden edinilen bilgi.

gariban: kimsesi olmayan, zavalli.
diirr: inci, inci tanesi.

gevher: elmas, mucevher.

bahr: deniz, biyiik gél veya nehir.
kan: kan.

21 Adet
%55

isim
Tamlamalari

zahm-1 hicran: ayrilik acisi.
derd-i deran: i¢ derdi, gondl yarasi.
hak-i reh: yoldaki toprak.

mesned-i hiisn: giizellik makami, gtizellik taht.

sem’-i sebistan: harem mumu.
reh-i“isk: ask yolu.

6 Adet
%16

Sifatlar

bu bahr: isaret sifati

hos: 1. zevk veren, begenilecek yonleri bulunan;

2. zaten.

2 Adet
%5

Sifat
Tamlamalari

mah-1 taban: parlak ay.
c¢esm-i giryan: yash goz.
raz-1 pinhan: gizli sir

3 Adet
%8

Zamirler

sen
ben (Tekrarlar dahil edilmemistir.)

sana

3 Adet
%8

Edatlar ve
Baglaglar

ile
u(ve) (Tekrarlar dahil edilmemistir.)

gibi

3 Adet
%8
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m Fiil Soylu Sozciikler  m Isim Soylu Sozciikler
Avni'nin “sana” Redifli Gazelindeki S6z Varligi

Avni'nin gazelinde fiil soylu sdzciikler 14 adet olup %27'lik orana sahiptir. Bunlarin 8'i yar-
dimai fiil, 3t fiil, 2'si sifat fiil, 1'i ise zarf-fiildir. Isim soylu sdzciikler ise 38 adetle %73'liik bir
orani kapsamaktadir. Bunlarin 21'i isim, 6'si isim tamlamasi, 2'si sifat olarak kullaniimistir.
isim ve sifat tamlamalari toplamda 9 adettir. Gazelde sifatlarin diisiik sayida olmasi nede-
niyle niteleyici bir Gsluptan ziyade -yogun olarak kullanilan isim ve isim soylu s6zciik ve s6z
gruplariyla- tarif edici bir Gslubun kullanildigi gériilmektedir. Sair, yogun olarak sevgilinin
azamet ve guzelligi karsisindaki caresizligini ve ¢ektigi acilari tarif etmis, az sayida kullan-
dig1 sifatlarla da yogun olarak bu duygu durumunu nitelemistir. Yalnizca mdh-1 tdbdn sifat
tamlamasiyla sevgilinin glzelligini tavsif etmistir. Ayni durum isim tamlamalarinda da ken-
disini gostermektedir. Sair, zahm-1 hicran (aynhk acisi), derd-i deran (i¢ derdi, génul yarasi),
hak-i reh (yoldaki toprak), reh-i ‘isk (ask yolu) ve sem’-i sebistdn haremde yanan mum gibi
isim tamlamalariyla kendi ¢ektgdi cilenin, sevgili karsisindaki acziyetinin tarifini yaparken
yalnizca mesned-i hiisn (glzellik makami, glizellik tahti), tamlamasiyla sevgilini yiiceliginin
tarifini yapmustir.

Hiiseyni’nin “sana” Redifli Gazelindeki S6z Varlig:

. Sayilar/
Sozciik Turleri
Oranlar
aytur-: soyletmek.
" ..y Y . 2 Adet
Fiiller otker-: t. gecirmek, asirmak.
%22
. P - 1 Adet
Fiil Soylu | Isim-Fiiller |algu:t. alis.
. %11
Sozciikler
cefa bol-: eziyet etmek.
Toplam
cefa kil-: eziyet etmek.
9 Adet R
Yardimar | vefa kil-: vefa gostermek. 6 Adet
Fiiller hay ir-: glirtlti olmak. %67
i-: olmak; imes: olmaz.
zahir kil-: gorinir hale getirmek.
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isim Soylu

Sozciikler
Toplam
33 Adet

isimler

cefa: zulim, eziyet.

cevr: haksizlik, ez, cefa, eziyet.
caker: kul, kole.

dilber: gonil celen, goniil alan.
divane: deli, cin carpmis.

ger: sart edati.

hadd: sinir, derece, bir seyin sonu.
hal: gérinim, durum.

ilig: dugme, ilik.

iteg: etek.

mihr: glines.

munca: bunca, bunun gibi, bu kadar.
nefes: soluk, soluk almak.
peygam: haber, mijde, salik.
rahm: esirgeme, acima, koruma.
saba: glindogusundan esen yel.
sah: hikimdar, kral.

ulus: millet, halk.

vefa: sozinl tutma, sadik olma.
zulm: zorbalik etme, hak ve adalete aykiri dav-
ranma.

20 Adet
%61

Sifatlar

‘acayib: cok tuhaf, sasilacak sey

baver: 1. tasdik, inanma; 2. saglam, yeterli.
divanerak: delice, aklini yitirmis gibi.
valih: saskin, sasirmis.

4 Adet
%12

Sifat Tamla-
malari

can-1 gamperver: kederle dolup tasan yurek.
peri-peyker: peri yiizli sevgili.
stih-i simin-ber: giimus bedenli sevgili.

3 Adet
%9

Zamirler

ménin (Tekrarlar dahil edilmemistir.)

sana

2 Adet
%6

Edatlar ve
Baglaclar

ciinki: madem ki, oyle ki.
hah...hahi: ister...ister.
kim: ki baglaci.

likin: ama, fakat.

4 Adet
%12

Tabloda verilen bilgiler isiginda Hiiseyni'nin gazelindeki séz varligini fiil soylu ve isim soylu

olmak Uzere iki ana baslkta ele alabiliriz.
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mFiil Soylu Sézciikler  misim Soylu Sézciikler
Huseyni'nin “sana” Redifli Gazelindeki S6z Varhgi

Huseyni'nin gazelinde fiil | soylu sdzciikler 9 adetle siirdeki s6z varliginin %21'ini olusture
maktadr. isim soylu sézciikler ise 33 adetle %79'luk bir orani kapsamaktadir. Fiil soylu séz-
cuklerde 6 adetle yardimai fiiller ilk sirada gelmektedir. Bu gazelde, Avni'nin gazelinden
farkli olarak fiilimsilerden yalnizca 1 adet isim-fiil kullaniimistir. Avni'de ise hem sifat-fiil hem
de zarf-fiil kullanimlari mevcuttur.

Gazelde kullanilan isim soylu sézcikler icinde sifat ve sifat tamlamalarinin sayilari Avni'nin
gazelinde oldugu gibi azdir. Yine Avni'den farkli olarak Hiiseyni'nin gazelinde sifat tamla-
malarina ek olarak 1 adet zincirleme sifat tamlamasi kullanilmistir. Ancak isim tamlamasi
hi¢ kullanilmamustir.

Gazelde tipki Avni'de oldugu gibi nitelendiren, tavsif eden degil tarif eden bir Gslup mev-
cuttur. Ancak diger gazelden farkli olarak burada hem aciyi ¢ekenin (asik) hem de bu aci-
ya sebep olanin (masuk) durumlari daha dengeli bir orana sahiptir. Gazelde gecen vdlih i
divanerak (saskin, sasirmis ve delice, akhni yitirmis gibi) ifadesi ile cdn-1 gamperver (keder-
le dolup tasan ytirek) tamlamasi asigi tarif ederken peri-peyker (peri yiizli sevgili) ve sah-i
simin-ber (giimis bedenli guizel sevgili) tamlamalari sevgiliyi vasiflandirmaktadir.

Muhteva incelemesi

Muhteva incelemesini saglamak icin gazellerin anlatim dizenleri beyitler halinde ele alinir.
Her beyit icin gonderici, ileti (mesaj), iletinin amaci ve alici seklinde bdlimlendirilmis bir
yapl tablosu tizerinden baskin hissiyat ve roller saptanir.
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iletinin Ama-
a

As1gin sadakatinin
ispatlanmasi.

Rolii Hissiyati
Yasli gozler ve gonil | Aci ceken asigin séz- .
Gonderici 9 9 ¢ . § g Umit.
yarasl. clisu.
. Asigindan bihaber Umursamaz-
= | Ala Sevgili. .
> sevgili. hk.
D |ileti Goz yaslari. - -
iletinin Ama- | Gizli sirlarin aciga cik-
a masi.
Gonderici Asik. Karinca roliinde. Acziyet.
Suleyman Peygam-
Al Sevaqili. Y - v9 -
= ber roltinde.
BN
2 ileti Sevgiliye ulasamayaca-
: eti
N g1 dsuincesi. - -
iletinin Ama- | Sevgiliyi ululukla vasif-
d] landirmak.
. . R Haremde yanan
Gonderici Asik. Heyecan.
mum.
Sevgili ve mecliste
Aha bulunmasi muhtemel Dinleyici. Merak.
';S:. digerleri.
5 — Mum alevi roltindeki
lleti o » - -
asigin kendisi.
. Ates gibi yanarak eri-
lletinin Ama- ?‘g . y B
menin goze alindiginin
a
vurgulanmasi.
Gonderici Asik. Sabah vakti roliinde. Sadakat.
Parildayan ay (meh-
Alic Sevgili. Y “y -
- tap) roliinde.
> .
g | lleti Sabah vaktinin isiltis. Anlatici. -
<
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. . ~ Rakibin 6niine gecen .
Gonderici Asik. . . Seving.
asik roliinde.
Asigin feryatlarini
Ahc Sevaqili. karsiliksiz Acima.
';5:. birakmayan masuk.
Q - . I
" ileti Sevgiliye edilen fer- Sevgilinin duyarsiz
yatlar. kalamadigi araci. -
o Sevgilinin dikkatini
lletinin Ama- )
¢ekmek ve onun hima-
a
yesine girmek.
Gonderici Asigin garipligi. Haberci roliinde. Bitkinlik.
_ Ayrilik acisindan duyu- ) y
= | lleti Derdin kaynagi. -
> lan istirap.
% Aha Dost. Dinleyici roltiinde. Merak.
iletinin Ama- | Derdin yiikiinden kur-
a tulmak.
. . o Sevgiliden vuslat o
Gonderici Mahlasiyla beliren asik. Caresizlik.
talep eden.
. HlkUm verici rolln-
= | Aha Sevgili. -
> de.
0 PO
. . Asigin goz yaslar ve
™ ileti $I9IN 9oz yas Arabulucu roliinde. -
akan kani.
iletinin Ama- Asigin sevgiliye
cl kavusabilmesi.

Her iki gazelde de gonderici, alici, ileti, iletinin amaci gibi unsurlar ele alinmistir. Bu unsurlar-
dan gonderici ve alicida belirgin olarak gorilen roller ve duygular saptanmaya calisiimistir.

Avni'nin gazeli icin yukarida verilen anlatim diizeni lizerinden su ¢ikarimlari yapmak mim-
kinddr:

1. Beyitteki anlatim unsurlarindan biri olan gonderici sair degil, sairin yash gozleri ve goniil
yarasidir. Burada asik gdzyaslarina ve yarali génliine soézcii-anlatici rolli vermistir. Clink
asik kendisinden habersiz olan yahut umursamaz bir figiir olan sevgiliye bu sekilde derdini
anlatabilecegini umut etmektedir. Sair, aglamasiyla tane tane dokiilen gézyaslari sayesinde
gizli sirlarinin aciga ¢ikacaginin farkindadir ve boyle olmasini murat etmektedir.

2. Beyitte, Kur'an-1 Kerim'de gegen Siileyman Peygamber kissasina telmih yoluyla anistirma
yapilmistir. Asik, sevgilinin karsisinda acziyet duygusu icindedir. Sevgili, yiice bir hiikiimdar



Aymi Redifli Gazelleri Kargilastirmada m

rolindeyken asik her an sevgilinin ayaklari altinda ezilebilecek bir karinca roliindedir. Bir
karinca olarak sesini duyuramayacadi korkusu icindedir.

3. Beyitte asik, kendisini sevgilinin meclisinde yanan bir mum olarak tasvir etmistir. Sevgi-
linin ic yanginini imgeleyen mum alevleri anlatici roliindedir ve aglayarak sevgilinin mec-
lisinde bulunanlara derdini anlatir. Asigin mum olarak sevgilinin meclisinde bulunmasi ise
heyecan ve sevin¢ duygusunu besler. Kendi aleviyle yanan mumun eriyen yagdi ise asigin
gOzyaslarini temsil etmektedir. Yandikca ice akan bu sicacik damlalari, asigin gonil yana
ginini séndiren dedil arttiran bir nitelige sahiptir. Gece boyunca yanan alevler kendisini
sonraki beyitte beliren sabah aydinligina birakir.

4. Beyitte, yanan mum rollindeki asik benzetme ilgisiyle sabah vakti olarak belirir. Mum
alevi aydinlik kaynagi olmasi ve asigin duygularina ve ahvaline terciman olmasi hasebiyle
sabah vaktinin aydinhdiyla ayniisleve sahiptir. Mum ile glin 15131 gece ile glindiizii simgeler.
Sabah vakti ise sadakat duygusuyla betimlenir. Sevgili ise mehtap rolliindedir. Mehtabin ay-
dinhgini kendi varligiyla kaplayan giin isigi, asigin sevgiliyle 151gin birliginde yekviicut olu-
sunu simgeler. Diger yandan sabahin ilk isiklarini karsilayan ay, heniiz tam olarak kaybolma-
dig1 anlarda kisa bir siireligine de olsa glin isigiyla bulusur. Bu bulusma belki bir anligina da
olsa sevgilinin nazariyla bulusan asik icin oldukca degerlidir. Ay ile glinesin birbirleriyle olan
birlikteligi klasik siirimizde bircok benzetme ve s6z sanatina kaynaklik yapmistir. Bu beyitte
de sanatsal bir anlam zenginligini beslemistir.

Onceki beyitlerde sevgilinin meclisinde bulunan, sevgili ile ayni i1sik demetinde tasvir
olunan asik bu beyitte, duydugu askin karsiliksiz kalmadigini sevincle karsilar. Oyle ki asigin
feryadini isiten ve onunla kisa zaman dilimlerinde kendi meclisinde bir araya gelen masuk
acima duygusuyla asiga karsilik verir. Sevgili, onun acilarini azaltir ve kisa bir siireligine de
olsa rakibin yol actigi sikintilari ortadan kaldiran bir tutum sergiler.

6. Beyitte kisa siiren seving ve (imit duygusu yerini dertlerin yol actigi bitkinlige birakir. Asik
garibanlik icinde dostuna dert yanmaktadir. Ancak 6yle bitkindir ki dertlerini dostuna an-
latacak takati kalmamistir ve parcalanan sinesini sézciisii olarak gosterir. ilk beyitte sirrinin
aciga ctkmasini ve sevgilinin kendisinden haberdar olmasini uman asik bu beyitte de ayni
anlayisi merak icindeki dostundan beklemektedir.

Son beyitte mahlasiyla beliren asik sevgiliden kavusma talebinde bulunur. Artik bu noktada
sevgilinin hiikiim verici kudretli (ilahi) kisiligi aciga ¢ikar. Gozyaslarini ve kanini sunak olarak
sevgiliye adayan asik sevgiliden medet umar.

Gazelin butliniinde giris, gelisme ve sonug bdlimlerini secebildigimiz asamali bir anlatim
diizeni gortlmektedir.
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Girig Bolimu: Bu bolimde asik gondl yarasinin sancisiyla akan gozyaslarinin sirlarini agiga
¢ikaracagindan, sevgilinin karsisinda acziyet icinde oldugundan bahseder.

Gelismeler Bolim{: Sevgilinin hareminde (meclisinde) mum roliinde beliren asik ona der-
dini yakindan anlatma imkani yakalar. Ardindan kendini sabah aydinlidi, sevgiliyi ise ayin
isiltisi olarak betimler. Bu betimlemede 151§1n tekliginde sevgiliyle bulusma firsati yakalar.
Sonrasinda sevgili asigin yakarislarini, kendisine ulasma istenciyle ortaya koydugu cabalara
karsilik olarak rakibin yol actigi sikintilari asigin Gizerinden kaldirir.

Sonug Bolimi: Son bolimde asik kendisine gelen dostuna sirrini agik etmeyip parcalanan
sinesinden yukselen sesin isitilmesi durumunda cektigi sikintilarin anlasabilecegini belirtir.
Son beyitte ise dogrudan sevgiliye hitap ederek ondan medet umar ve gozyaslariile kanini
(canini) adak olarak sunmaya hazir oldugunu belirtir.

Huseyni'nin gazelindeki anlatim diizeni séyledir:

Hiiseyni’nin “sana” Redifli Gazelinin Anlatim Diizeni.

Rolii Hissiyati
Gonderici Asik. Seslenici-anlaticl. Hayranlik.
Alicl Sevgili. Glines. -
ileti Sevgilinin yiiceligi. - -
1.Beyit J Y J
o Sevgiliyi ylicelte-
lletinin . -
rek onun dikkatini
Amaci
¢cekmek.
Gonderici Asik. Seslenici. Caresizlik.
Alicr Sevgili. Gonil celen (dilber). Umursamazlik.
Asigin
ileti sevgiliye sesini
2.Beyit gy - -
duyuramayisi.
. Asigin sevgiliye
lletinin L
sikayetini
Amaci . .
belirtmesi.
Gonderici Asik. Aciklayici. itaatkarlik.
Alici Sevgili. Peri. -
Asigin, sevgiliden
. elen hicbir
3.Beyit | ileti gelen e . .
eziyete karsilik
vermemesi.
iletinin Asigin sadakatinin
Amaci vurgulanmasi.
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. . R GOnlunin sozcusu
Gonderici Asik. N Hayret.
roliinde.
Alicr Sevgili. Zalim sevgili. -
. Askin, insanin akli-
.| Neti - -
4 Beyit ni basindan almasi.
Asigin génliiniin,
iletinin sevgiliden gelen
Amaci her eziyeti
kabullenmesi.
Sevgiliye boyun
. . Mabhlasiyla beliren y d y . Y
Gonderici asik eden hukimdar Tevazu.
asik.
: roliinde.
. Kendisine dua edilen
Alici Sevgili. . o -
5.Beyit yuce bir kisilik (Tanri).
. Olimiin arzulan-
lleti - -
masi.
o Sevgiliye duyulan
lletinin ]
0zlemin gideril-
Amaci .
mesi.

Hiseyni'nin gazelinin anlatim diizenini su sekilde degerlendirmek mimkindyir:

1.beyitte asik seslenici roliinde sevgiliye duydugu hayranhgi dile getirir. Parlak ve 1sik sacan
bedeniyle beliren sevgili ugrunda can vermenin ise bedel olarak yetmeyecegini ifade eder.

2.beyite gelindiginde asik, onceki beyitte dile getirdigi hayranlik duygusu karsisindaki ¢a-
resizligini hissettirir. Sabah riizgarindan sikayet ederek sesini duyuracak kanallarin kapal
oldugunu dile getiren asik, sevgilinin merhamet etmesini beklemektedir. Sevgili ise gonil
celici bir guizel rolinde umursamaz bir tutum hissiyati vermektedir.

Asik 3. beyitte sevgilinin génliini ve suurunu celdigi, aklini basindan aldigricin ondan gelen
hicbir sikinti ve eziyete karsilik veremedigini dile getirir. Sevgilinin burada peri-peyker (peri
yzll) olarak nitelendiriimesi de asigin divaneliginin nedenini ortaya koymaktadir. Peri
gibi olaganusti bir figir, efsanevi anlatilarda var olan zihinsel kodlar dikkate alindiginda
gelenekte deliligin (mecnunlugun) kaynaklarindan biri olarak belirmektedir.

Onceki beyitteki durum 4. beyitte genisletilerek yeniden vurgulanir. Zalim roliindeki sevgili
asiga verdigi sikintilarla dikkati cekmektedir. Asik, izerindeki bu sikintilardan sikayet
etmeyecedini tekrar ederek sevgiliye olan sadakatini vurgular.
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Son beyitte mahlasiyla ve meslegiyle kendisini acik eden sair, sevgiliyi kendisine dua edilen
yuce bir kisilik makaminda gorur. Kendisi ulusunun hikkiimdari olmakla birlikte sevgilinin
kulu oldugunu ifade ederek tevazuda bulunur. Sair, sevgiliden haddini asmasina miisaade
etmemesi ydniinde duada bulunur. Buradaki hududun asilmamasi, uzun yasamaktansa bir
an evvel sevgiliye kavusma 6zleminin giderilmesi anlaminda 6lme istegidir. Beyitte, Mevla-
na'nin digtin gecesi olarak tanimladigi sekliyle bir cesit vuslat talebi goriilmektedir.

Huseyni'nin gazelinde de li¢ asamali bir anlatimdan s6z etmek mimkindyir.

Giris Bolimii: Asik sevgiliye duydugu hayranligini onun yiiceligine vurgu yaparak ifade
etmektedir. Sevgilinin hayran uyandiran konumu, ikinci beyitte kendisini hissettirir. Asik,
sesini duyuracak bir yol bulunmadigindan caresizlik icinde kalmistir. Ve icinde bulundugu
acziyetini sikayetle sevgiliye iletir.

Gelismeler Bélimi: Uctincii beyitte peri ile 6zdeslestirdigi giizel karsisinda aklini yitirdi-
gini, ondan gelecek dert ve sikintiya karsi koyamayacagini belirtir. Sonraki beyitte de bu
duygulanimi destekler tarzda Gzlinti icindeki gonliiniin hayret ve mecnunlukla dolup tas-
tigini anlatir. Bu haliyle sevgiliden gelen hicbir zulme cevap vermesine imkan olmadigini
vurgular.

Sonug Bolumi: Son beyitte sair, sevgilinin ve kendisinin kimligini aciga cikarir. Sevgiliden
vuslat talebinde bulunan asik tevazu gostererek acziyetini vurgular.

iki gazeli de béliimlendirdikten sonra karsilastirmali olarak ele almak gerekir. Bu
karsilastirmayi ise lic bolimi kendi iclerinde epizotlarina ayirarak su sekilde saglayabiliriz:

Gazellerin Epizotlarinin Karsilastirmasi

Boliimler | Avni Hiiseyni
1-Sevgili karsisinda acziyet 1-Asik sevgilinin yiiceligine hayranlik
duygusu igindeki asik, duymaktadir.
kendisini karinca roliindedir, | 2-Bedel olarak sevgiliye canini vermenin
Giris Suleyman Peygamber yetmeyecedini ifade eder.
roliindeki sevgilinin 3-Sevgiliye sesini duyuramaz, kendisine
kendisinden haberdar merhamet edilmedigini distinir ve
olmasini umar. acziyetini dile getirir.
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1-Asik, sevgilinin meclisinde
bir mum sekline biriinerek
derdini anlatmaya calisir.
2-Kendisini sabah vakti olarak
belirtir ve sevgiliye sadakatini

1-Asik, sevqiliyi peri gibi olaganiistii
bir varlikla 6zdeslestirir ve bu guizellik
karsisinda aklinin basindan gittigini

Uzerindeki sikintilarin
kaldirilmasi talebinde
bulunur.

2-Bedel olarak sevgiliye canini
vermek ister.

Gelismeler | sunar. soyler.
3-Sevgili, asigin ¢abalarina 2-Akli basindan giden asik sevgiliden
karsilik verir ve dniindeki en | gelen hi¢bir zulim ve taarruza karsilik
blytik engellerden biri olan vermeye mecalinin olmadigini belirtir.
rakibin yol actigi sorunlari
ortadan kaldirir.
1-Asik dostuyla dertlesir.
Cektigi azabi anlatmaya
mecali kalmayan asik
sinesinden gelen sesin R o -
1-Asik, sevgiliye kavusma arzusunu 6lim
duyulmasini bekler. . o
. kavramiyla dile getirir.
Sonug 2-Sevgiliye dua ederek

2-Kimligini acik ederek tavazu ile
sevgilinin kulu oldugunu ifade eder.

Tablo lizerinden iki gazele baktigimizda baskin duygu ve roller acisindan benzerlikler oldu-

gunu goriruz.

Ortak Duygular

Acziyet: Anlatim dizenleri itibariyle iki gazelde de islenmistir. Avni'de giris bolimiinde bea

liren acziyet duygusu Huseyni'de gelismeler bolimiinde ortaya ¢ikmistir.

Sadakat: Baskin olarak Avni'de ortaya cikan bu duygu, gelismeler bolimiinde subh gibi

sddik olan asik benzetmesiyle saglanmistir. Hiiseyni'de ise sonug¢ bélimiinde beyitte kul

olmak ifadesiyle kendini hissettirmektedir.

Tevazu: Hiiseyni'nin gazelinin son beytinde kimligini aciga vuran sair, her ne kadar hiikiim¢

darsa da aslinda sevgilinin kulu oldugunu ifade eder. Avni'nin gazelinin giris bolimundeki

Stileyman Peygamber ve Karinca kissasina yapilan telmihte hissedilmektedir.
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Ortak Roller

Sevgiliye Sesini Duyurma Cabas! icindeki Asik: Bu imge Avni'de gelismeler bélimiinde yoA
gun olarak belirirken Hiseyni'de giris bolimiinde ele alinmistir.

Tanrisal Sevgili Figlirt: Her iki gazeldeki sevgili figlirli son beyitlerde tanrisal bir iradeye
tekabil etmektedir. Kendisinden istenilen ve kendisine kurban ve kulluk adanan bu figir
gazellerde ortak olarak kullanilirken Hiiseyni'nin gazelinde daha belirgin bir konumdadir.
Bu itibarla gazellerde islenen sevgili, son beyitte ilahi bir figlir olarak belirir ve tanrisaldir.
Her iki sair de sevgililerinden dua ve niyazda bulunurlar.

Ortak rollerden farkl olarak Hiseyni, kim ulus sahi durur [ki (o) ulusunun hikiimdaridir] ifa-
desiyle kendi kimligini de ortaya koyar ve hiikiimdar kimligini agida cikarir.

Sahis Kadrolari

Gazellerin anlatim diizenlerinde beliren sahis kadrolarinda ortakliklar disinda farkhliklar da
goririz. Sahis kadrosu acgisindan Avni'nin gazeli zenginlik arz etmektedir.

Gazellerdeki Sahis Kadrosu.

Avni Hiiseyni

Asik Asik

Sevgili Sevgili
Sahis Kadrosu

Dost -

Rakip -

Goruldugu Gzere Avnide gazelin anlatiminda dogrudan rol oynayan sahis kadrosuna dsik
ve sevgili figurlerine ek olarak dost ve rakip gibi figUrler eklenmistir.

Sonug

Ayni redifli siirlerdeki ortak konu, rol ve hissiyat gibi 6gelerin yakinlik arz ettigi tezini ileri
strdigimiz bu ¢alismada, farkl lehgelerde yazilmis iki gazeli inceledik. Gazellerin sairleri
olan Fatih ve Baykara, saray kulturiinden gelen, tedrisatlar birbirleriyle yaklasik olarak ayni
diizeyde bulunan iki hiikimdar ve komutandir. Bu acidan her iki sairin de statii olarak bir-
birleriyle benzer olduklarini ancak farkli cografyalarda yasamlarini stirdtrduklerini biliyo-
ruz. Bu iki htikiimdar sairin ayni redifli gazellerini karsilastirdigimizda ileri sirdigimiz gibi
tekrar eden bir redif, bir dizi yakin anlamli ve birbirini cagristiran s6z ve s6z 6beklerini yahut
anlam ve duygu benzerliklerini beraberinde getirmektedir. iki sairin ayni gazellerinde kulb
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landiklar dilin ilgili tablolarda goriilecegi tizere etimolojik olarak farkli parametrelere sahip
olmasina ragmen siirlerde ortak duygular, ortak roller ve benzer iletiler mevcuttur. Lehgeler
halinde cesitli kollara ayrilmis olmasina ragmen Tirkge'nin farkli cografyalardaki metinle-
rinde, ayni dinamikler tizerine kurulu anlatim diizenlerinin birbirleriyle kesisen ortak anlam

eksenlerine sahip oldugu goérilmektedir.

Klasik siirin ele alindigi serh ydonteminin imkanlarindan ve cagdas edebi elestiride kullanilan
yapisalcl 6gretinin yapitaslarindan yararlanarak ortaya konulan karsilastirma ¢alismalarini
inceledik. Gergeklestirilen bu calismalarda yontem birliginden s6z etmek oldukga gictd.
Bu calismayla saglamaya gayret ettigimiz en onemli yenilik, sonraki dénemlerde yapilmasi
muhtemel benzer calismalar icin yontemin islem ydnergesini olusturmaktir. Siir metinlez
rinin karsilastirmali olarak ele alinmasi noktasinda elbette kusursuz bir yéntem omurga-
si ortaya koydugumuz sdylenemez. Calismamiz, konunun bilimsel tartismaya acilmasi
noktasinda ciizi bir caba olarak degerlendirmelidir.

Siraladigimiz maddeler etrafinda gerceklestirdigimiz 6rnek karsilastirma ile elde ettigimiz
veriler, klasik siiri anlamada ve yorumlamada daha nesnel degerlendirmelere ulasilabilece-
ginin géstergesidir. Ozellikle ayni redifli siirlerin barindirdigi ortak noktalarin (konu, duygu,
roller vb.) tespit edilebilmesi baglaminda siraladigimiz islem basamaklari dnemlidir. Bu isel
lemlerle hem alanda yapilacak calismalarda yontem birliginin saglanmasi hem de istatiki
stireclere bagli objektif degerlendirmelere katkida bulunulmasi hedeflenmistir.
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Ferzan Giirel'in Oykiilerine
Tematik Bir Yaklagim

Ozge Ozhan*

0z: Haziran 1919'da Soke'de diinyaya gelen Ferzan Giirel, Cumhuriyet déneminin toplumsal gercekei yazarlarin-
dandr. Oykii, roman ve fikir yazan Samim Kocagoz ile sair, fikir ve ykii yazan Halil Kocagdz'iin kiz kardesidir. Ege
Bdlgesi'nin kokli ailelerinden birine mensup olan Giirel, egitim ve yazin hayatinda ailesinden her daim destek
gbrmiistiir. istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimiinden mezun olduktan sonra
kisa bir dénem 6gretmenlik yapmis ve ailevi sebeplerle mesleginden ayrilmistir. 1940°li yillarda yazi hayatina
baslayan Ferzan Giirel'in, uzun hayat hikayesi icinde Tiirkiye'nin toplumsal, siyasal ve edebi bircok degisimine
sahit olmustur. Tiirkiye'nin ve zellikle de Ege bdlgesinin tarihi ve sosyal degisimleri Giirel'in duyarlilik alaninda
on planda yer alirlar. Bir bdlge yazari sayilabilen sanat¢inin biitiin eserlerinde gozlem ve deneyimleri ile Ege'nin
insan manzaralar toplumsal duyarlilikla islenmistir. Yazar ozellikle hemcinsleri ve cocuklar etrafinda eserlerini
yaratmistir. Eserlerini yazarken toplumsal faydayr amaclamistir.

Anahtar Kelimeler: Oykii, Egitim, Kadin, Cocuk, Siyaset, Ask, Oliim.

Giris
Ferzan Gurel 1919'da dogmustur. Saliha Vahide Hanim (1901-1964) ve Mehmet Siikrii Bey
(1887-1954)'in liclincli cocugu olan Ferzan Gurel'in asil adi Emine Ferlizan'dir.“Yazarin ismi,

Arap harflerinden Latin harflerine aktarilirken bu sekilde kaydedilmistir. Fakat yazilarinda
ve giinliik hayatinda Ferzan ismini kullanmistir” (Ozhan, 2018, s5.23).

Ferzan Giirel ilkdgrenimini Séke'de Jale Tepe ilkokulu'nda tamamlamistir. Dérdiinci sinifta
sinif tekrar yapmustir. Sinif tekrari onu psikolojik olarak yipratsa da annesinin destedi ile bu
durumu atlatir. Sayisal derslerde basarili olamayan yazar, edebiyata ilkokuldayken merak
sarmistir. ilkokulu bitirdikten sonra bir yil okula gidememis, daha sonra ablasi Feleksan ve
annesi Saliha Hanim'in destegi ile ortadgrenimini izmir'de yatili bir okulda tamamlamistir.

Ortadégrenimi sirasinda Vedide Baha Pars, Mrs. Green, Mrs. Parson, ibrahim Taner gibi il-

*  Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Tiirk Dili ve Edebiyati, Doktora
iletisim: irmakozhan8891@gmail.com
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kiici 6gretmenleri olmustur. Onlarin destek ve yonlendirmeleri ile edebiyata yonelmistir.
1928'de harf devrimi olunca egitim hayatinda farkli bir deneyim yasamistir. Bununla birlikte
Fransizca bilen annesi Saliha Hanim, kizina ve ailesine yol gostermistir.

Liseyi bitirdikten sonra Prof. Dr. Pertev Naili Boratav ve esi Hayriinnisa Boratav'a halk hika-
yeleri derlemesi icin Soke'ye gelir. Onlara masal anlatan Ferzan Hanim'i yine Soke’ye gelen
Ahmet Caferoglu da egitimini devam ettirmesi yoniinde tavsiyeler vermistir. Yazar boyle
blyik yazarlarla tanistiktan sonra istanbul Universitesi ingiliz Filolojisi Béliminde oku-
maya baslamistir. Agabeyi Samim Kocagdz'lin sanat¢i ¢cevresi sayesinde edebiyata meraki
artan Gdrel, Turk edebiyatinin temellerini atan kisilerden ders almistir. Halide Edip Adivar,
Ahmet Hamdi Tanpinar ve Mina Urgan'in 6grencisi olan yazar, Macar Tiirkolog Tatyana Mot
ran gibi edebiyat ve dil alanlarinda calisan insanlarla yakin iliskiler kurmustur. 1945 yilin-
da Universiteden mezun olan Ferzan Gurel, Soke’ye donerek bir yil 6gretmenlik yapmistir.
Galisirken tanistigi Dr. Seref Giirel 1946 kisinda da evlenmistir. Yazarin iki oglu olmustur.
Cocuklari dogduktan sonra 6gretmenlik yapamayan yazar, onlarin egitimi ile ilgilenirken
yazarliga yonelmistir.

Yazarliga 1940'larda Soke Gazetesi'nde denemeler yazmak ile baslamistir. Daha sonra Tiirk
Dili, Besparmak ve Yeditepe dergilerinde de Oykiler yazmistir. “Ferzan Gurel, alti 6ykd, iki
roman ve bir cocuk romani yazmistir. Oykdileri Evcilik Oyunu (1962), Seftali Cicekleri (1965),
Kara Tutku (1971), Olii Géziinden Yas (1979), Kordon Boyu (1985), Umutsuzlanmanin iz Diisi-
mii (1995) adli kitaplarda toplanmistir. Romanlari Giineydogu’ya Gegit Yok (1990), izmir'in ism
galinden Kurtulusa (2000)'dir. Cocuk romant ise Nurtane (2013)dir” (Ozhan 2018, ss.33-34).

Cumbhuriyetin kurulus yillarindaki ¢etin dénemde ¢ocuklugunu geciren yazarin kimli-
gi buna uygun olarak olusmustur. Baska bir deyisle kimligini bulusu Cumhuriyet devrine
denk gelir. Eserlerini 1940 sonrasinda yazan Gurel, déneme uygun olarak somut degerlere
yonelir. Duygu degerlerini 6nceleyis ve diinyevi degerleri gostermek yazarin tavri haline
gelmistir. Ulusal ve toplumsal 6lcekte yasanan biyuk degisimler kimlik bulma stirecini etki-
lemistir. Eserlerini de bu dogrultuda vermistir. Hayati boyunca yazmaya devam eden Ferzan
Glrel, 24 Mart 2009'da Aydin'in Soke ilcesinde kendi evinde vefat etmistir. Ferzan Gurel,
Koca Camisi'‘nde kilinan 6gle namazinin ardindan Akcakaya Koy aile mezarliginda topraga
verilmistir.

1. Ferzan Giirel'in Oykiilerinde Sosyal Temalar
1.1. Toplum Hayati, Aksakliklar ve Toplumsal Degisim

Edebi metnin yazildigi dénemle ilgili tarihi ve sosyal yapiyi yansitmak dogal ve énemlidir.
Bir doneme hakim zevk ve anlayisi ifade etmek icin edebi eserlerden faydalanmak gerekir.
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Clnkld hemen her eser donemini yansitan dislncelerin etkisinde kalir. Bagka bir deyisle
yazarlar hakim diinya gorisiing, idari, siyasi, felsefi fikirleri, toplumsal hayati, din ve egitim
gibi prensipleri dikkate alarak edebi eserlerini olustururlar. Yazarlar farkinda olsun ya da
olmasin eserlerine bu diisiince ve duygular yansir.

Ferzan Giurel, kisisel yasami ve diinya gorisiini birlestirerek eserlerine yansitmistir. Milli
Micadele’'ye bizzat katilan ailesi, donemin sikinti ve sevinglerini yasamistir. Gurel de
Cumbhuriyet'in parlak yillarinda gecirdigi cocuklugu sebebiyle istikrarli fikirleri olan bir yazar
olarak yetismistir. Aydin bir ailenin cocugu olan Giirel, babasinin ciftcilik hikdyelerine sahit
olmus, annesinin sanat ve egitim hayranhgi ile blylmustir. Cevresine karsi duyarli olan
yazar dykulerini de genellikle bu dogrultuda yazmistir.

Ferzan Giirel'in 8ykulerinde en fazla yer tutan temalar, toplumiileilgili sorunlar ve toplumsal
degisimin insani caresizlestirmesi, yoksullastirmasi, yalnizlastirmasidir. Yeni Tirkiye Cums
huriyeti Devleti kurulduktan sonra, ekonomik ve siyasal alanda yeni bir ddneme girmistir.
Ulkenin kurulusunda halkin %85'i kdylerde yasamaktaydi. Niifusun artmasi ve is imkanla-
rinin daralmasi ile Tirk kdylisi de sehre tasinmaya baslamistir. Bu durum 6nce erkeklerin
koylerden ¢ikmasi ile baslar. Kdylerde egitim ve saglk alanindaki imkanlarin kisith olmasi,
koylileri yeni ve bilmedikleri bir yere goturir. Yazarin, yasadigi donemde tlkenin gelisme-
si ve degismesine bagl olarak Turk kdylusi icin yaptigi gézlemler dykilerde kendine yer
bulur.

1950'de ilk dyku kitabi ¢cikan Gurel toplumsal-gercekgci dogrultuda dykiilerini yazar. Varsil-
lik-yoksulluk kutuplari, aga-irgat, yonetici-koyll, ezen-ezilen zitliklar tGzerine yogunlasir.
Zengin, yonetici kesim yoksul ve cahil koyluleri somarir. Aga, muhtar ve parti temsilcile-
rine ve zengin, yonetici gruplarina doktorlar, bilge kdyluler, Glkiici 6gretmenler karsi ¢ikar.

Glrel, bolgeci bir yazardir. Gurel'in dykuleri Ege Bolgesi'nin kdylerinde gecer. Degisen diin-
yaya ayak uydurmaya calisan koylller basta olmak lizere sahil kdy ve kasabalarinin tatil bol-
gesi olmasi ile deger kazanmasi, bu durumun yerlilere etkisi; ekonomik sikintilar sebebiyle
kentlere tasinma, Almanya'ya isci go¢leri ve onlarin geride biraktigi kadinlar ve ¢ocuklarin
durumlari, egitim ve saglik hizmetlerinin eksikligi Girel'in dykilerinin temalaridir. Ege’nin
kdy ve kasabalarini yakindan tanidid icin kendisine mekan olarak buralari se¢mistir. Kdy ve
kasabalarda yasayan insanlari, tarim iscilerini, mevsimlik iscileri, bolgecilikten ulusalci anla-
yisa ulasmak icin kullanmistir. Yazarin basarisi, dykulerini yazarken dogrudan gozlemlerini
paylagmasindan kaynaklanir.

insan-doga catismasi toplumsal sorunlarin basinda gelir. Dile Kolay Yillar, Seftali Cicekleri,
Dirim Yarisi, Anilarda Kis, Dénen Irmak, Halley'i Gérebilmek dykulerinde karsimiza ¢ikan ilk
catisma doga-insan catismasidir. Dirim Yarisi'nda kar agisi sebebiyle yolculuk yaparken yol-
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da kalan insanlar, hayatta kalmak icin otobusu terk ederler. En yakin kdye ulagmak icin karli
tepeleri asarlar. Dogaya karsi verilen miicadele daha 6nce tanismamis insanlari birbirine
yakinlastirir. Zengin-fakir, egitimli-cahil, suclu-su¢suz ve daha bircok farkli 6zellige sahip ki-
siler, doganin acimasizliginda esit hale gelirler. Seftali Cicekleri'nde yash ve talihsiz Mestan
Dayi'nin tek gecim kaynadi olan seftali bahcesi cikan firtinada yok olur. Bir Gliz Masali adh
oykude pamuk tarlasinda calisirken birbirine asik olan iki geng cikan firtina sebebiyle di-
ger iscilerle birlikte bir dama siginirlar. Bir gece yan yana oturduklari icin evlendirilecekleri
hayalleri kurarlar. Fakat hayalleri diger giin Menderes taskininda bogulmalari ile yok olur.
Bu catismada doganin dismanhgi insanlari bir araya getirir. Caresiz kalan insanlar birbiri-
ne destek cikmak durumunda kalir. Boylece Girel, dykilerinde ortak insanliga ortak kader
yazma hedefini gerceklestirir.

Oykiilerde dikkat ceken en dénemli problemlerden biri de kdy ve kasabalarin kurumsal
eksikligidir. Saglik, egitim ve hukuk hizmetlerinin eksikligi, gecikmisligi beraberinde getirir.
insanlari umutsuzluga stiriikler veya hayatlarina mal olur. Yazar, bunlar incelerken yine
farkli hayatlari olan insanlari bir araya getirir. Deniz Feneri dykislinde edlence i¢in gazinoya
gelen doktor, kasabada acil durumda olan bir hastaya bakmak icin kalkar. Parlak isikli Itiks
eglence mekani, yakamozun manzarasi esliginde sohbet eden elit kesimden ayrilir. Bozuk
yollardan zifiri karanhkta yuriyerek kiiclicik eve dolan korkmus insanlarin arasina katilir.
Doktor, yeni dogum yapan kadinin caresizce yasam savasi verisini ve umut dolu bakislari-
ni izler. Gazinoya donerken herkesin meselesinin “olmak ya da olmamak” degil, bazilarinin
asil probleminin “yasamak isteyip de yasayamamak” oldugunu anlar. “Dénen Irmak” adli
oykide koylu ¢cocugu Yalgin'in hedeflerine ulagmak icin digerlerine gore daha fazla caba
sarf etmesi gerektigi anlatilir. Ailesi gecimini saglamak icin bir beyin yaninda calismaktadir.
Gocugun hayalleri olsa da onun da cocuk isci olarak calismasi gerekmektedir. Yalgin'dan
once bu zorlu sartlari asip hayallerini gerceklestiren birileri vardir. Onlari taniyan ¢cocuk, higy
bir seyi umursamaz ve hayallerini kurmaya devam eder.

Glirel, kasaba ve koy insanini doda ile bittinlesik ve saf olarak tanitir. Doga her zaman in-
sanlarin karsisinda degildir. Hatta insanlarin gercek ve samimi hislerini yasadiklari cevreye
baglar. Siiriintin Cobani, Katarlarla Gegip Giden, Kag, Rikardo Kag¢! 6ykilerinde bu 6zellik dikk
kat ceker. Kag, Rikardo Kag! adli dykude bir ailenin hayvanlarina, cok sevdigi dizi yildizlarinin
isimlerini verdiklerini goriltr. Ayni zamanda Rikardo adli boganin satilmasinin evin kiiciik
¢ocugunu nasil etkiledigini anlatan 6yki samimi ifadelerle anlatilir. SGriiniin Cobani'nda da
Bey'in hayvanlariile bir yil geciren coban Recep, biitiin emegine ragmen Bey ve arkadasinin
yaninda rahat edemez. Onun kendini ait hissettigi yer, aga¢ golgeleridir.

isci-isveren iliskileri Giirel'in (izerinde durdugu énemli konulardandur. Siiriiniin Cobani'nda
Bey, coban Recep'i destekler. Bey'in arkadasi Coban Recep gibilerin politikada s6z sahibi
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olmamasi gerektigini soylerken Bey, cobanin emeklerini gérmezden gelmez.

Yazar, Yankol'un Rifat adli dykistinde de isvereni kotl karakter olarak betimler. Yankol'un
Rifat'in patronu kendi cikari dogrultusunda zavalli iscisine iftira atar. Rifat ise isverenine
sadik, saf ve hayalci bir karakter olarak tanimlanmistir. Omrii boyunca ekonomik sikintilar
ceken Rifat, patronu tarafindan haksizliga ugrasa da verdigi uzun hukuk micadelesinin so-
nucunu goremeden hayatini kaybetmistir.

Saglk ve egitim gibi kurumsal imkansizliklardan caresiz kalan kasabali ve koylller, bu du-
rumdan sikayetci degil daha cok bilgisizliklerinden &tiirii kabullenmis gériinirler. Oykdler
bu acidan sebepleri arastirmayan icinde bulunulan vahim duruma isyan etmeyen kisiler
etrafinda ilerler. Ferzan Girel'in bazi éykulerinde ise bilingli kisiler caresiz ve kabullenmis
gérilir. Oli Géziinden Yas'ta bir tiniversite 6§rencisinin siyasi olaylara karistigi icin zor sarté
larda yasayip iskencelerle 6ldirildigu anlatilir. Yazar, ona bir isim bile vermez. Siradan bir
kisinin buttin toplumu temsil edisini ifade eden gencin drami, toplumun ayibi olarak gozler
onune serilir.

Zengin-fakir catismasi oykilerde sahislarin yasama bicimleri ile gosterilir. Cemberin Puf
Noktasi'nda zengin ailenin kizi Isil, iniversite kazandiginda giderken paltosu olmayan sev-
gilisi ve Bri¢ partisinde paralar savuran ailesini karsilastirir. Kendi ailesi mutlu iken sevgili-
si zorlu yasamini teror saldirisinda kaybeder. Yankol'un Rifat adli dykiide de suclu isveren
hayatina devam ederken magddur olan is¢i hayatini kaybeder. Toplumsal gercekgi ¢izgide
yazilan bu tarz 6ykulerde genellikle zengin kesim rahat yasamini strdirir. Ekonomik olarak
alt sinifa mensup karakterler ise yasantilariyla umutsuzluk icerisindedir.

Ferzan Gurel, dykulerinde Almanya'ya yapilan isci goclerinden magdur olan kadinlari anlat-
mistir. Oy Gelin Gelin... ve Umutsuzlanmanin izdiisiimii adh dykilerde bu magduriyet farkl
sekillerde vurgulanmistir. Oy Gelin Gelin'de yeni evlenen bir kadinin kocasi, is icin Alman-
ya'ya gider. Onu yolcu etmeye giden koyliler havaalaninda kiyafetleriyle ve trkek tavirla-
riyla dikkat cekerler. Sehirde yasayanlar onlarin bu tavirlariyla alay ederken yazar bir yandan
da yeni gelinin esinden uzakta bir evde kayinbabasi ve kaynanasi ile yasayacagina dikkat
ceker. Umutsuzlanmanin izdiisimi’nde olayi bir adim daha ileri gétiiren yazar, Almanya'ya
gidince esini terk eden bir adamin, karisinin ve kizinin caresizligini anlatir. Bu ¢aresizlik hem
ekonomik hem de toplum icinde yer edinmeyle alakalidir. Yalniz ve terk edilmis kadin, yil-
lardir yasadigi mahallede kocasi yaninda olmadigi icin goérinmez olmaya baslamistir. Bu
oykulde yazar, toplumsal cinsiyet acisindan da kadinin geri planda tutulmasina tepki gos-
terir.

Ferzan Giirel otuz dokuz 6ykuiisiinde toplumsal sorunlari islemistir. Bu sorunlar genel olarak
kadin kahramanlar tzerinden dile getirilmistir. Kasaba ve kdydeki kurumsal hizmetlerinin
eksikliginden baska vefasiz erkekler tarafindan yok sayilan kadinlar, éykilerde biyuk yer
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kaplar. Toplumsal gercekci cizgide dile getirilen sorunlar genellikle ¢c6ziime ulasmaz. Baska
bir ifadeyle toplumsal temalar dikkate alinarak yazilan dykiler, mutlu sonla bitmez.

1.2. Egitim Ile ilgili Sorunlar

Ferzan Gurel, bir Cumhuriyet cocugudur. Babasi aydin biri olsa da onun ailesi kiz cocuklae
rinin evde egitim almasi gerektigine inandidi icin anne Saliha Vahide Hanim, ¢ocuklarinin
egitimi icin bly(ik bir miicadele vermistir. izmiriin konak kiiltiiriiyle yetisen Saliha Hanim'in
blyik destegi ile egitimini tamamlamistir. Bu sebeple egitimi 6n planda tutan yazar, 6y-
kilerinde kadinlarin egitilmesini 6n plana koyar. Egitimin dncelikle ailede basladigini bi-
len Gurel, eve hapsolunan cocuklara dykiilerinde dikkat ¢eker. Bununla birlikte ekonomik
sebepler ve sosyal imkanlarin yetersizligi ile okula gidemeyen cocuklara da vurgu yapar.
Bu konudaki dykiilerinde yazarin provokatdr tavirlarinin ortaya ¢iktigini séylemek dogru
olacaktir.

1919-2009 yillarinda yasayan Ferzan Gurel, Turk siyasi tarihinin can alict dénemlerini yasaa
mistir. Universite 6grencilerinin politik olaylara tepki géstermelerini ve bunun sonucunda
sert bicimde cezalandiriimalarini anlatir. Bu konuya herhangi bir siyasi fikirle degil daha ¢ok
insani agidan deginmistir. Yoksul ailelerin cocuklari, gurbete okumaya gelmis ve egitilmistir.
Fakat fikirlerinden dolayi daha zorlu sartlara siiriiklenen gencler, aslinda bu Ulkenin zorlu
sartlarinda yasayan ailelere sahip ve yasama haklari olan kisiler olarak gosterilmistir.

Yazar, egitim konusunda taviz vermez. Egitim konusuna deginirken sehirli-koylu, isve-
ren-isci, kadin-erkek, zengin-fakir kutuplarini olusturmaz. Bununla birlikte egitimsiz kisileri
ekonomik sikintilar icinde olsalar da olumsuz karakterler olarak gésterir. Ornegin Kardesler
Canbazhanesi'nde cahil kisiler sapkin karakterler olarak betimlenir. Bunun yaninda 6gret-
menler, avukatlar, doktorlar ve miihendisler kdy ve kasabalarda her konuda akil alinacak
durist insanlar olarak tanitilir. Halkin onlara olan saygisi ve gliveni her firsatta vurgulanir.
Vefali olan kisiler emekli olduktan sonra da meslegini icra ettikleri kdy ve kasabalara déne-
rek ge¢mislerini yad ederler. Boylece yazar olumlu ve olumsuz karakterler arasinda adeta
ucurum olusturur. Sonucta olumlu kisiler olmak egitimli olmayi gerektirir, hedefini okuyu-
cuya sunmus olur.

1.3 Kadinlarla ilgili Sorunlar

“Toplumlarin degisim ve gelisim siireci boyunca kiltirel alanlarda, aile, sosyal ¢evre, egi-
tim, siyaset gibi kiltliriin 6geleri cinsiyetcilik agisindan toplumun batiin dinamiklerine isa
lemistir. Kadin ve erkek biyolojik olarak farkl yaratilmislardir ve erkegin fiziksel glict bir
kadinin sahip oldugu fiziksel glicten cok daha fazladir. En basta farkli yaratilan kadin ve
erkek arasindaki iliski iki cins arasindaki ‘esitsizlik’ kavraminin ortaya ¢ikmasina ve erkegin
fiziksel yonden kuvvetli olmasi onun daha Ustiin gorilmesine neden olmustur. Boylelikle,
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kadin ve erkek arasinda her zaman bir esitsizlikten s6z edilebilir olmus; kadin, ezilen erkek
ise ezen konumunda olmustur” (Ozhan, 2018, 299).

“Deniyordu ki, edebiyat yapitlarina bakildiginda, yalniz gercek yasamda degil romanlarda,
siirlerde, oyunlarda kadinin asagilandigdi, horlandidi ve boylece ataerkil diizenin bu yoldan
da desteklenip strdurildigi goralir” (Moran, 2012, 249). Gézlemci bir kadin yazar olan
Gurel de oykulerinde kadin karakterleri 6ncelemistir. Glrel hem kadin bakisiyla hem de
icinde bulundugu cevre dolayisiyla farkli 6zelliklere sahip kadinlari dykulerine yerlestirmis-
tir. Bir baska deyisle kadin yazar tarafindan secilen kadin kahramanlar, dykulerde farkl ya-
samlara sahip kisiler olarak tanitilmistir.

Toplumsal gercekgi bakis acisi ile yazan Giirel, kdy ve kasaba kadinlarini dikkatle gozlem-
lemis ve dykiilerinin genelinde onlari kullanmistir. Ozellikle ekonomik &zgiirligiini kaza-
namayan kadinlarin ¢cocukluktan beri baskilanmalari ve icinde bulunduklari her durumu
kabullenmeleri Girel'in dykilerinde kadinlarin temel 6zelligidir. Bununla birlikte yaninda
erkekler olmadiginda insanlarin géziinde degersizlesen kadinlar, mesleklerinden ya da ev-
lenip ayriimalarindan dolayi hor goriilen baska bir ifadeyle onlara her tiirlii tacizin yapiima-
st mubah gorulen kadinlar dykilerde bulunmaktadir. Bu kadinlarin evlerinde verdigi yasam
miicadeleleri gercekgi bir dille ifade edilmistir.

Kadinlarin yasam miicadelelerinde onlari durduran baslica etken ailelerdir. Kadin kahra-
manlarin karsisina ilk dnce baba daha sonra koca ve son olarak toplum ¢ikar. Kadinlar kiiciik
yaslardan beri uygulanan baskilara boyun egerler. Geleceklerini diisinmek veya harekete
gecmek onlar icin imkansizdir. Oykiilerde kadinlar genellikle hayallerinden vazgecer ve yat
samaya umutsuzca devam ederler.

Cennet’in Diisti adli 6ykiide babasi tarafindan okula génderilmemek icin yasi biy(tilen bir
geng kizin trajik yasami anlatilir. Annesi Kezban, kizini desteklese de s6ziinin gecerliligi
yoktur. Cennet, babasinin istedigi yonde hayatina devam edecektir. Kalintilar adli 6ykiide
yine babasi tarafindan okutulmayan bir kadinin yillar sonra cocukluk hayallerinin gercek-
lesmeyisi gorilur. Sevda Dagrnda kahvede oturan bir babanin kizini zengin bir kocaya
vermek isteyisini ve egitime dnem vermeyisini baskahramanin bakisiyla aktarilir. Oykiie
lerde zorba babalar tarafindan kisitlanan kiz cocuklari genellikle pasif karakterler olarak
gorulir. Kanarya adh 6yki de kiicuk bir cocugun oyun ¢aginda evde tutulusunu goririz.
Ailesi onun buyldlguni dusunerek arkadaslariyla oynamaya gondermez. Cocuk ailesinin
evde olmadigi bir glin evden cikarak kafeste tuttugu kanaryasini 6zgirlestirmeye calisir.
Disarida yasamayi bilmeyen kanarya ¢ikan riizgarda hemen kafesine doniince kiguk kiz
da hayal kirikhgiyla eve doner. Kanarya kiiglik yasta 6zerkligini elde edemeyen ¢ocuklarin
blyiduklerinde basinin caresine bakamayacagini ifade eden 6nemli ykulerden biridir.

Ummii Bacr adh éykiide Ummidi, ailesi tarafindan evlendirilmistir. Gecimini saglamak icin
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tarlada calismak zorunda olan Ummdj, bir giin tecaviize ugrayip evini birakmak ve tecaviiz-
clsu ile evlenmek zorunda kalmistir. Zorba bir adam olan kocasi Haydar, sehirde isledigi
bir suctan dolay! hapishanede yatarken dahi Ummii'ye psikolojik siddet uygulamaktadir.
Ummii caresiz, umutsuz ve kaderci bir kadindir. Yasadigi olumsuz olaylar sebebiyle der-
mansiz kalan kadin déykiinin sonunda ona sahip olmak isteyen baska bir adama da g6z
yumar.

Karanlikla Gelen adl 6yki Gurel'in tecaviz konusuna degindigi baska bir dykudir. Kdyiin en
glizel kizi olan YazgiilQ, on alti yasindayken kacirilir ve kimligi belirsiz kisiler tarafindan teca-
viize ugrar. Daha sonra yola birakilan genc kizi ailesi kabul etmez. Onceleri giizel davranan
bir adam onu bir kasabaya yerlestirip kapatmasi yapar, kizin adini da Giilsah olarak degis-
tirir. Oykiiniin sonunda yasadigi talihsiz olayin etkisinden asla kurtulamayacagini diisiinen
geng kiz korkular icinde, toplumun ona vurdugu damga ile yasamak zorunda kalacaktir.

Tecaviize ugrayan kadinlarin yasadigi sikintilari siklikla dile getiren yazar, bu durumdan
kadinlarin sorumlu tutulmasina tepki gosterir. Clinkl toplum onlari istedigi gibi yonlen-
dirmektedir. Bir baska deyisle kendi ¢ikarlari dogrultusunda bir kadinin hayatini hice sa-
yan erkeklerin kendi diinyalarini kurmalari dogru degildir. Oykdlerde cinsel istismarin vur-
gulanmasi ve namus meselesi haline gelmesinde temel sebep erkeklerdir. Meryemana'da
adl ykiisii bash basina bu konuyu daha dramatik hale getirir. Oykiide Meryem adl bir
genc kiz hastalanir ve karni sismeye baslar. Oncelikle ailesi ve kasabalilar onun hamile
oldugunu dustinirler. Babasi, kizini doktora goétirdiigiinde hamile degil hasta oldugunu
ogrenir. Kizinin hamile olmasindansa 6limcil bir hastaliga yakalanmasina sevinen baba,
daha sonralar kizinin hastaligina care aramaya baslar. Yazar, insanlarin cinsellik Gzerinden
namus meselesini yorumlamalarini yanlis bulur. Namus kelimesinin anlaminin daraltilmasi
ve kadinlara 6zgu bir olgu olarak degerlendirilmesi onu rahatsiz eder. Kadinlarin toplumun
istedigi yonde hayatlarini cizmek zorunda olusuna dikkat ¢ceken yazar, bu problemin de
egitimle ¢ozulecegine inanr.

Ferzan Giirel, bircok dykisiinde de ¢ocuklarina sahip ¢ikan babalari anlatir. Babalarinin ¢cok
cuklarinin arkasinda olmasi onlarin yasam haklarini glivenceye almalari anlatilir. Seytan adli
oyklde gencken hata yapan genc kizin babasi, kizini evine alir. Mahallede sapkin kisiler
tarafindan evine baskin yapilan baba, kizini cani pahasina korur. Bos Kagidi 6ykiisiinde yine
gencken kdyuln delikanlilarindan biri ile kacan kizin, kocasi Almanya'ya gider. Baba, kizinin
kocasina glivenmedigi icin onu Almanya'ya géndermez. Bir giin evlerine bosanma tebligati
gelir. Baba, kizinin daha k&t durumlara gelmesini engellemistir. Eski Tiirkdilerin Emine’si Yok
Artik adli 6ykiide kocasinin umarsizligi ve kayinbabasinin tacizlerine maruz kalan Emine
hastalanir. Babasi, onu hastanelere goétiiriip hastaligina care bulur. Bununla birlikte Emi-
ne, gittigi doktordan akil alir ve kocasina bosanma davasi acar. Babalari kizlarina destek
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oldugunda onlarin kendi hayatlarini kurma sansinin yiiksek oldugu ifade edilmistir. Ailesi
tarafindan verilen destek, 6zellikle genc kizlarin toplum baskisina maruz kalmasini engel-
leyecektir.

Kardesler Cambazhanesi'nde sarkici Makbule ve kantocu kiz, sectikleri mesleklerden dolayi
gosteri sirasinda sozel tacize maruz kalirlar. Hayalleri ugruna ge¢mis rahat yasantilarini bir
kenara birakarak bu meslekleri icra eden kadinlar, kasabalilar tarafindan kéti kadindir. Bu
da onlari hor gériilebilecek obje hallinde gérmelerine sebep olur. Oykiide sarkici Makbu-
le'den etkilenen kasabanin erkekleri onu kagirip tecaviiz etme planlari kurarken Fotografci
Celal'in attig1 nutuk sayesinde Makbule o gece tecaviize ugramaktan kurtulur.

Ferzan Gurel, baskilanan kadinlari 6n planda tutsa da sehirli-kdyll kutuplarinda da kadinlaa
riincelemeyi ihmal etmez. Onun dykulerinde kdyli-kasabali kadinlar, ideal kadin tipleridir.
Erdemli, namuslu, alcakgonlli, uysal ve masumlardir. Fiziksel 6zellikleri ile de farklidirlar.
Birbirinden uyumsuz kiyafetleri st Uste gecirmis, makyajsiz baska bir deyisle dogal ka-
dinlardir. Sehirli kadinlar ise daha akilli, para meraklisi, géniil eglendirmeyi bilen kisilerdir.
Saclar boyali, abartili makyajlari olan ve konusmalari ile samimiyetsiz kisiler olarak tasvir
edilirler. Onlarin nisanli veya evli olmasi 6nemli degildir, daha iyi bir firsat yakaladiklarinda
baska birine gitmekten ¢ekinmeyeceklerdir. Yikint'nin Ayfer'i ve kasabanin kadinlari, Ayse-
lerden Biri'nde Gulcin ve kdylu kadinlar arasinda yapilan karsilastirmalar yazarin yukaridaki
dogrultuda sectigi kadinlardir.

Koyl ve kasabali yasl kadinlar, éykilerde erkekler kadar otoriteye sahip kisilerdir. Onlarin
sozleri halk tarafindan ciddiye alinir. Ayselerden Biri'nde Hatce nine “Atatlirk Donemi kadin-
larindan” diye anilir. Bir yillik evliyken esi savasta sehit olan Hatce, kucaginda bebegiyle kal-
mistir. Daha geng kiz iken basina gelen vahim olay onu sert bir kadin yapmistir. Hatta kdye
gelen herkesin ilk ugradigi yer onun evidir. Oykiide, yillarca kendi basinin caresine bakan
kadin rol model olarak gosterilir.

Ferzan Giirel dykiilerinde her kesimden kadina yer vermistir. Oykiilerde kadinlar ezen-ee
zilen, zengin-fakir, bagimli-6zgir, koylu-sehirli gibi kategorilerin hepsinde yer alr.
Opykiilerin her birinde en azindan bir kadin karaktere yer veren yazar, onlarin sikintilarini
anlatsa da ¢6zim Onerilerini dogrudan vermez. Onun yerine alt metin olarak bagimsiz ve
ahlakl kadinlar yetistirmenin énemini vurgular. Ozellikle bir anne olarak gelecek nesiller
yetistirecek kadinlarin egitimli olmasini ister.

1.4 Cocuklarla ilgili Sorunlar

Ferzan Giirel, cocuklari gelecegin kurtaricisi olarak gériir. izmir'in isgalinden Kurtulusa
adli romaninda anilarini anlata yazar, Nujan adli kardesinin kuspalazi hastaligindan dort
yasindayken vefat ettigini dile getirir. Bu olay Uizerine baba Mehmet Bey eve gelmemeye
baslar, anne Saliha Vahide Hanim da icine kapanir. Doktora gittiklerinde onlara bir cocuk
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daha yapmalari tavsiyesi verilir. Ferzan Gurel'in kii¢lik kardesi Halil dogdugunda aile eski
glizel guinlerine doner. Bu sebeple Giirel, éykiilerinde ¢cocuklari her zaman énemli bireyler
olarak anlatir. Onlarin 6zerkligini kazanmasinda ailenin rolline dikkat ceker. Ayrica ailelerin
cocuklarinilk 6gretmeni oldugunu anne-baba iliskilerinin cocuklari nasil etkiledigini de 6y-
kllerinde gosterir.

Evcilik Oyunu adh 6ykiniin baskahramani Ayhan, dykulde bir riiya gérmektedir. Rilyasinda
evcilik oyunu oynayan ¢ocuk mahallenin simarik cocuklarindan babasinin annesini vurdu-
gunu ogrenir. Normal hayatinda da anne ve babasinin kavga etmelerine sahit olan ¢ocuk,
kabahati yeni tasindiklar kasabaya bulur. Fakat dikkat ¢ceken baska bir durum daha vardir.
Ayhan, evcilik oyunu oynarken evini arkadaslar gibi badem agaclari arasina veya papatya-
larin arasina degil, zakkum agacinin altina kurar. Zakkum agaci, zehirli bir agactir. Bu bag-
lamda zakkum agaci, Ayhan’in evini temsil eden bir metafor olarak kullaniimistir. Ayhan'in
evlilik kurumuna bakisl, ailesinden dolayi olumsuz yonde etkilenmistir.

Kanarya adli dyklde de oyun c¢aginda evinden disari ¢ikarilmayan Sadan’in kusu Alev ile
kendini 6zlestirdigini gorulir. Sadan, ailesinin baskisindan kurtulamasa da evdeki kafesten
kusunun ¢ikmasini ister. Ailesinin evde olmadigini firsat bilerek onu disari ¢ikarir ve dogaya
birakir. ilk basta goklere ucup agaclarda dolasan kus, hava bozunca ne yapacagini bilemez
ve kafesine geri doner. Burada verilmek istenen mesaj kendi basinin ¢caresine bakmaya alis-
mamis birinin disarida yok olabilme ihtimalinin yiiksek olusudur. Sadan bunu fark ettigi icin
hayal kirikligi ile evine déner.

Giirel, dykiilerinde 6zellikle annelerin cocuk yetistirmekteki roliine dikkat ¢eker. Oykiilerde
annelerin ¢ocuk yetistirirken asir serbest birakmasi veya baski yapmasi cinsiyeti fark et-
meksizin olumsuz sonuglar dogurur. Yeni Ay adli 6ykiide anne Bedriye Hanim, kizi Miige'yi
0zglr yetistirmistir. Kizinin yaptigi yanlslar kocasindan gizlemistir. Miige, son zamanlarda
Amerikali bir subayla evlenmeye kara verince anne, hata yaptigini fark eder ve kocasina
ne sdyleyecedini bilemez. Evinde dislncelere dalar. S6yleyen ve Sdyleten adli dykiide de
bu durumun tam tersi bir olay gorillr. Kocasi ve bir cocugu vefat ettikten sonra oglu Cab
fer'e asir baglanan Esma, onun hayatini yasamasina izin vermez. Oncelikle ogluna kimseleri
laylk gérmez. Hatta bu ugurda Cafer’i asik oldugu kizdan ayirir. Yasadiklar kasabayi terk
edecek kadar isi biyutlr. Esma’'nin yaptigi bu davranisin sonucunu Cafer, annesi vefat et-
tikten sonra kasabaya dondugtinde fark edecektir. Hayati boyunca hicbir kararini kendisi
vermeyen Cafer, mutsuz bir yetiskin olmustur.

Gurel'in dykilerinde cocuklar, Glkenin geleceginin emanet edildigi kisilerdir. Onlari yetis-
tirmek dncelikle ailenin en temel sorumlulugudur. Bu sorumlulugunu yerine getiremeyen

aileler hem ¢cocuga hem de kendilerine zarar verirler.
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2. Ferzan Giirel'in Oykiilerinde Siyasi Temalar

Tanzimat'tan sonra giizel sanatlarin dnemli bir kolu olan edebiyat icinde din, tarih, felse-
fe, toplumsal konulari icinde barindirir. Edebi eserler incelerken de zaman, mekan, olay
orgusu, sahislar kadrosu, anlatici ve bakis acisi dogrultusunda bir sistematik olusturulur.
Yazari dikkate alan yaklasimlar sayesinde de edebi eserler daha anlamli kilinmaya calisilir.
Edebiyat tarihleri bu tarz incelemeleri dikkate alarak edebi eserin degerini ortaya koyar.
Edebiyat tarihleri, eser ve yazar UGzerine yaptidi calismalarda bir toplumun ge¢misini sa-
natsal anlamda ifade etmeye calisan eserleri bir araya getirir. Baska bir deyisle edebi eserin
yansittigi dénemi anlasilir hale getirir.

Ferzan Gurel, doksan yillik uzun yasaminda Tirkiye Cumhuriyeti'nin can alict ddnemlerine
taniklik etmistir. Mustafa Kemal'in kurdugu tlkenin baslangicinda halkin fedakarliklarini go+
ren yazar, Atatlrk’un ilkeleri dogrultusunda tlkenin cagdaslasmasini ister. Ona gore, tlkeyi
Ataturk ile birlikte halk kurmustur ve s6z hakki da halka ait olmalidir. Atatiirk’tin vefatindan
sonra 2. Cumhurbaskani ismet inéni'niin biiyiik cabasiyla 2. Diinya Savasi'na girilmeden
kurtulan dlkenin yine de ekonomik, sosyal ve psikolojik etkilerini bizzat yasamstir. ilk 6y-
kllerini 1950°li yillarda vermeye baslayan yazar, ¢cok partili donem politikasini gormustdr.
Demokrat Parti'nin politikalarini desteklemeyen Girel, Atattirk heykellerine yapilan saldiri-
larin DP sebebiyle oldugunu disinr. Gurel, 27 Mayis 1960'ta TSK'nin Demokrat Parti d6-
neminde baslayan tarim ve ekonomik sikintilardan dolayi yonetime el koymasi, 1960-1965
yillarinda 6gretim Uyelerinin gérevden alinmasi tiniversite 6grencilerini harekete gecilmesi
gibi konulara hakimdir. Yazar, bununla birlikte 6zel sektor ve devlet arasinda sikisan isciler
partililer tarafindan galeyana getirilisi,1965-1969 yillari Demirel déneminde alevlenen sag-
sol catismalar Ulkenin i¢ politikasini olumsuz yonde etkilemesine insani agidan degerlen-
dirmelerde bulunmustur.

Ferzan Giirel, siyasi olaylara bizzat sahit olmustur. Kendine has siyasi gorusi olan yazar,
oykulerinde kahramanlarini secerken onlara siyasi bir kimlik yliklemez. Gengleri gelecegin
temsilcisi olarak goren Gurel, dykilerinde 6zellikle 6grenci olaylarinda zarar goren kisileri
anlatmayi tercih eder. Yazar, tiniversite gencliginin fikrini her haliikarda belirtmesi gerekti-
gini belirtir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, ona gore Tirkiye Cumhuriyeti kurulurken biyik
bedeller 6deyen halk her zaman siyasette de kendini gostermelidir.

Stirtintin Cobani adli 6yki Ferzan Girel'in halk¢r goristini vurguladigr dykusudur. Bu 6y-
kiide emek harcayarak koyunlari buyiten ¢oban Recep, s6z hakki oldugunun farkinda
degildir. Koyunlarin sahibi olan Bey ve arkadasinin diyaloglar yazarin vermek istedigi
mesaji dogrudan aciklar:

“lyi... Gelecek! Gelecek ama hangi bilincli secmenle konusmaya? Bence yapilacak pek cok
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is var demokrasiden once... Cogunlugu egitemeden, dyle ileri toplumlar diizeyine varmayi

ummak bos bir kuruntu olmaz mi?”

“Duyanlar da seni gerici sanacaklar...”

“Ne sanirlarsa sansinlar, ben, kisa bir siire, namuslu bir diktadan yanayim, diyebilirim...”
“Bizim toplumun, koyun siiriisiinden, pek ayirt edemiyorsun olmali...” (Gurel, 1962, 50).

Ferzan Gurel, bu diyalogu 6ykiye yerlestirerek egitimsiz kisilerin oy kullanma hakki olmat
digini sdyleyen Bey'in arkadasina tepki gosterilmesini saglar. Bey, cok sevdigi arkadasina
verdigi cevapta ¢cobanlarin emegini anlatir ve evrenin sevgi Ustline kurulu oldugunu séyler.
Herkesin yapmasi gereken bir is vardir. O isi dogru yaptigi miiddetge siyasette de s6z hak-
kina sahiptir demek ister.

Evcilik Oyunu'nda yer alan “Denizdekiler” dykisu de yazarin ¢ kusagr anlattigr oykustudr.
Bir Kurtulus Savasi gazisi, onun kizi olan bir anne ve torunu Universite 6grencisi dykide
farkl roller Gstlenir. Kurtulus Savasi’'nda ulkeyi korumak adina bacagini kaybeden gazi, to-
rununun siyasf olaylara karismasindan memnundur. Clinki Glkeyi kurarken devletin ihtiya-
ani karsilayan adam, torununun Ulke yonetimini degerlendirmesini ister. Bu tarz eylemler
devlete karsi yapildigi icin cogunlugun goziinde isyan sayllmaktadir. Bu sebeple devletin
sert miidahalesiyle karsilasirlar. Fakat anne, cocugunun iskence gérmesini veya hapishane-

ye girmesini istemez.

Oli Géziinden Yas adli 6yki kitabinda “Gencler icin” bélimiiniin tamamini siyasal icerikli
dykilere ayiran yazar, herhangi bir siyasi fikri savunmamistir. Oykii kahramanlarina isim
vermemis onlari genellikle aileleri olan cocuklar olarak tanitmistir. Olii Géziinden Yas adli
oykulde Universite okurken insaatta calisan bir geng, diger isciler arasinda secilir. Onlar 6y-
kiiniin baskahramani Aysel hemsireye laf atarken Universite 6grencisi kibarca onu korur
ve onlar adina 6zir diler. Tavir ve davranislariyla egitimli oldugunu belli eden geng, polis
miidahalesi sonucu iskence gorir ve 6ykiiniin sonunda hastane kapisina birakilir.

Kapan adli 6ykiide hastanede yatan bir gencin 6ykisu anlatilir. Geng, siyasi eylemlere katil-
mis ve iskence goérmustir. Hastanede yaparken gencin yaptigi eylemler degil, onun ailesi-
nin ¢cocuklarina dair hayalleri anlatilir. Ailesi onu vali, pasa gibi yliksek mevkilerde gérmek
hayali kurarken geng, sahte bir isim kullanarak hayatini devam ettirmeye calismis, fikirlerin-
den dolayi iskence gormustdr.

Kuyu adli 6yki yazarin yine 6grencilere ¢cocuk goziiyle baktig bir oykiidir. Birkag arkadas
gizlenirken polis baskinina denk gelirler. Catismada vurulan kahraman, arkadasi ile yaptigi
konusmada ¢ocukluguna doner. Arkadasinin sdyledigi cimlelerin aynisini annesinin soy-
ledigini hatirlar. Cocukken dustiigu su kuyusuyla su an icinde bulundugu durumu aynilar.
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Goruldugu gibi Ferzan Gurel, dykilerinde siyasal olaylara yer vermistir. Fakat yazar, sanatini
bir propaganda araci olarak gérmez. Haksizliga ugrayan kisileri savunmak amaciyla éykule-
rini yazmistir. Bu kahramanlar bazen ¢coban gibi halkin en yogun islerini yapan isciler olarak
bazen de Universite 6grencileri olarak gorlir. Bir anne goziyle cocuklarin aileleri ve geg-
misleri oldugunu vurgulayan yazar, bu durumu dramatik olarak aktarmistir.

3. Ferzan Giirel'in Oykiilerinde Diger Temalar
3.1 Ask ve Oliim

Ask ve 6lim edebiyatta en sik kullanilan iki temadir. Hemen butilin yazarlar, eserlerini ya-
ratirken bu iki temadan faydalanir. Clinkl her insanin yasaminda karsilastigi en buydk iki
deger ‘ask’ ve ‘limdiir. Ferzan Giirel, izmir'in isgalinden Kurtulusa romaninda “Olim ve
Ask” Uzerine basliginda yasami anlamli kilan bu iki olguyu kendi deneyimleriyle degerlen-
dirmistir. “insan yasaminda karsilasilmasi kacinilmaz iki olgudan (fenomen) biri ask biri de
olumdir, bence!” (Gurel, 2000, s.137) der. Hatta yazar, kisinin bu iki olgudan ilk hangisiyle
karsilasirsa onun ilk yarasi olacagini soyler.

Ferzan Girel'in dykilerinde siklikla deginilen ask ve 6lim temasi, genellikle toplumsal
gercekgi cizgide goriiliir. isciler, yasadiklari olumsuz doga sartlari, gecim sikintisi sebebiyle
ya da yodun calismalari ve adaletsiz isverenler sebebiyle hayatini kaybeder. Tedirgin Kulak-
lar adh 6ykide, Salih tarlada calisan mevsimlik is¢idir. Ge¢imini saglamak icin yorucu bir
is yapmaktadir. Yaptidi is sebebiyle evinden uzaktadir ve dinlenmek icin bir sicak yatagi
olmamasina alismistir. Bir gece tarlada bir tasa kafasini yaslayip uyurken traktoriin altinda
kalir. Yankol’'un Rifat adlh 6yklde, Rifat, cocuklugundan beri iyi egitim alip glizel bir yasam
stirmeyi hayal etmistir. Rifat sadakatle bagli oldugu isvereninin ihanetine ugradiginda bile
hayalleriicin, adalet icin cabalamaya devam eder. O, a¢tigi davayi kazanir ne yazik ki adaleti
goremeden bir otel odasinda vefat eder.

Glrel'in dykulerinde ask, yine isciler Gzerinden anlatiimistir. Bir Giiz Masali adh 6ykide pa-
muk iscileri arasinda yeni delikanli ve giizel bir genc kizin saf agklari konu edilir. Keziban ve
Osman, tarlada calisirken bakisirlar. Cikan firtina onlara diger bitin iscilerle ayni damda
geceyi gegirme firsati verir. Onlar gece boyu birbirine bakarlar. Yan yana oturduklari icin
kasabalilar evlenmeleri yoniinde soylentiler ¢ikarabilirler. Keziban ve Osman bu gtizelligin
hayalini kurarken sabah dinmeyen firtina onlarin hayallerinin yikilmasina sebep olacaktir.
Firtina dinmeyince evlerine gitmek isteyen isciler, menderesten karsilya gecmeye calisirlar.
Keziban ve Osman da ayni cabadayken devrilen sandaldan diiserek hayatlarini kaybederler.

Yazar, aski anlatirken aile kurumunun onemliligi ve dogru karalar alinmasi gerektigine de
yer verir. Glrel, Sevda Dagi adli 6ykiide baskahraman Hisniye'nin secimini degerlendirir.
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Husniye, baskici babasi tarafindan sokaga ¢ikmasi veya kahvehanenin 6niinden ge¢mesini
yasaklanan geng bir kizdir. Yetiskin olduktan sonra yine babasi onu kendi istedigi biriyle
evlendirmek ister. Zengin ve is sahibi olan birini kizi icin yeterli géren baba 6ykiide olumsuz
karakter olarak gosterilir. Hiisniye, kendisine uygun olan kisinin, demircinin oglu Muammer
oldugunu distiniir. Muammer, halk evlerinde kiitliphaneye vakit geciren, saz calan ve at bi-
nen entelektiiel biridir. Hiisniye, hayatini boyle biriyle gecirmek istemektedir. Verdigi karar
dogdru olsa da 6ykii trajik sonla biter.

Yazar oykiilerinde gercek asklarin eski zaman insanlarina mahsus olduguna da dikkat ceker.
Gergek Ask ve Meziyet Hanim'in Takilari adl dykulerde esini kaybettikten sonra da onlara
sadakatle bagli olan kahramanlar gordlir. Onlar, biitiin dmdrlerini sevdikleri kisiler ile ge-
¢irmis ve hayatlarindaki her seyi esleriyle birlikte gdmmustdr.

Ferzan Gurel'in dykilerinde ask, cinselistekler olarak goriilmez. Romantik bakisla dogal ola*
ni anlatan yazar, gegici durumlardan da bahseder. Ona gére sadece dis glizellik veya maddi
olanaklar, mutluluk getirmez. Giirel, bunlar yerine maneviyata 6nem verir ve bu dogrultuda
oykulerini kaleme alir. Sevda Dagrnda ve Romantika adh 6ykilerde guzellikleriyle dikkat
ceken kiz cocuklari anlatilir. Onlari objelestiren bu 6zelliklere kahramanlarin kendileri tepki
gosterirler. Duygusal baglilik, sevgi ve sadakatle olmasina ragmen toplumda gayri sahsi
¢ikarlarin 6n planda tutulmasina tepki gosterilir.

3.2 Yalnizlik

Yalnizlik, Tirk ve dlinya edebiyatinda siklikla islenen temalardan biridir. Bunun sebebi yal-
nizligin insana mahsus bir duygu olmasidir. Kurgusal eserlerde kahramanlar i¢ ve dis sebep-
lerle kendini ¢evresinden soyutlar.

Ferzan Girel de yalnizlik temini siklikla isler. Onun dykiilerinde yalnizlik, modern diinyanin
getirisi degildir. Genel olarak aile kuramamis kahramanlar ya da esi vefat ettikten sonra yal-
niz kalan kahramanlardr.

“Yazarin dykilerinde, kadin kahramanlarda sikga kullanilan 6zelliklerden biri de yalnizlikla-
ridir. Géreli Bir Yilbasi'nda Hilya, Sevgi Sarkilarda’da Lale ve Gazel'de Tiilay Merig yalniz ve bu
yalnizliklarindan dolayr mutsuz kadinlar olarak karsimiza cikar.” (Ozhan 2018, 5.111) Onlar
ge¢misine sadik kadinlardir. Zaman gectikce hayatinda olan kisileri kaybeder veya onlar-
dan uzaklasirlar. Bununla birlikte merak duygusu da kahramanlarin yalnizlasmasina sebep
olur. istekler Pesinde adli 8ykiide bagskahraman hayalleri ugruna kasabasindan uzaklasmisa
tir. Amerika'ya gitmis, bircok yer gérmis ve memleketine geri donmektedir. Aidiyet duy-
gusuyla geldigi memleketinde anilarini hatirlar. Her seyden daha samimi gelen duygular
hisseder.
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insanlar dogasi geregi yalniz kalamazlar. Bazen 6liim bazen siyaset bazen de hayalleri
ugruna gecmisinden uzaklasan kahramanlar, sonunda kendilerini bulmak icin ge¢mislerine
donerler. Bu bazen narkoz etkisiyle cocukluk anilarina dénme bazen ¢ocuklugunun gectigi
kasabaya dénme bazen de eski tanidiklarini gérmek arzusu ile dykiilerde gorilir.

Sonug

Haziran 1919'da dogan ve 1940'li yillarda yazmaya baslayan Ferzan Gdrel, alti oyka kitav
by, iki roman ve bir cocuk romani yazmistir. Bununla birlikte dergi ve yerel gazetelerde
yayimlanan denemeleri ve dykuleri vardir. Yazar, aydin bir ailenin cocugu olarak yetismis,
politika, sanat ve edebiyata ilgisi olan cagdas bir kadindir.

Galismanin giris boliminde yazarin biyografisine yer verilmistir. Bununla birlikte calismanin
asil konusu Ferzan Girel'in oykilerinde isledigi temalara daha ayrintili deginilmistir. Ferzan
Girel'in Evcilik Oyunu, Seftali Cicekleri, Kordonboyu, Kara Tutku, Olii Géziinden Yas, Umutsuz-
lanmanin lzdiisiimii adlarini tasiyan alti dyki kitabinda bulunan seksen dykiistiniin tematik
acidan degerlendirilmistir.

Oykiilerde kullanilan temalar “Ferzan Giirel'in Oykdilerinde Siyasi Temalar”, “Ferzan Giirel'in
Oykiilerinde Sosyal Temalar” ve “Ferzan Giirel'in Oykiilerinde Diger Temalar” adlari ile
incelenmistir. Bu bashklarda gorildigu Uzere yazar, genel olarak Ege kdy ve kasabalarinda
yasayan kisileri karakter olarak secmistir. Bolgeci bir yazar kimligi ile karsimiza ¢ikan Gdrel,
toplumsal gercekci cizgide temalarini islemistir.

Yazar Cumhuriyet devrinin hemen btln siyasi ve sosyal olaylarina taniklik etmistir. Bu
sebeple dykiilerini genis bir perspektifle yazmistir. Oykiilerini yazarken kendi yasantilarin-
dan faydalanan Ferzan Gurel, temalarini secerken de gercek¢i davranmistir. Kendi fikirleri
dogrultusunda bir aydin sorumluluguyla Tuirk kdylGsinin hemen butln problemlerine yer
vermistir.
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Kiiresellesen Modernlesme:
Bat1 Dis1 Modernlik Baglaminda
Tiirk ve Rus Modernlesmesi

Derya Gillliik™

0z: Batrda kendi i dinamikleri icerisinde dogal bir siirec olarak deneyimlenen modernizm, Bati disi toplumlarda
daha ok ideolojik bir yaklasim olarak gdriilmiis ve yukaridan asagiya bir déngi izleyerek iistten bir dayatma sek-
linde tezahiir etmistir. Verili kosullarda deneyimlenen ve dayatilan bu modernlesme siireci de toplum nezdinde
bir direng yarattigi gibi derin bir kinlmaya da yol agmistir. Bu noktada ele alacagimiz Tiirkiye ve Rusya drnekle-
rinde, Bat'da meydana gelen degisim ve doniisiim siirecinin bir sonucu olan modernizmi, kendi i¢ dinamikleri
dahilinde degil de elitler eliyle gerceklestirilen bir proje olarak tecriibe edilisleri ele alinirken Gregory Jusdanis'in
“gecikmis modernlik” ve Niliifer Gle'nin “cogul modernlik’, “alternatif modernlik’, “yerel modernlik” gibi kavram-
lastirmalarla gelistirdidi “bati-disi modernlik” tasavvurlari cercevesinde ele alinacaktir. Batr'nin tarihi, kiiltiirii ve
cografyasiyla tanim kazanmis modernlesme siireclerinde Bati'ya dykiinen her toplum gibi Tiirkiye ve Rusya da
kendi geleneksel yapilan icerisinde bir degisim ve doniisiimii yasayarak kendilerine yeni bir kiltiir yaratmanin
yani sira kendilerine has bir modernlik tasavvuru da gelistirmislerdir. En nihayetinde, “bati dii” iki toplumun mo-
dernlesme siirecleri ele alindiginda goriilecektir ki “bati-dist modernlik” kavramiyla modernlik deneyiminin mer-
kezine Bati'yi oturtmak yerine bircok modernlik deneyiminin varligindan soz edilebilecedi gibi bu modernlesme
siireclerini her toplumun farkli ve kendine 6zgii yorumladigi gibi bu yorumlarda da tarihsel ve kiiltiirel dgelerin
belirleyici oldugu dikkatlere sunulacaktr.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Rus Modernlesmesi, Tiirk Modernlesmesi, Bati Disi Modernlik.

Modernizm-Modernlik ve Modernlesme Algisindan Bati Disi Modernlik De-
neyimine

Modernizm, oldukga genis bir kavram olmakla birlikte kendisinden 6nceki entelekttel
gelenegdi tamamiyla silerek ondan bir kopusa isaret etmektedir. “Modern kavrami kdken
itibariyle, Latince bir kelime olan modo (son zamanlar, tam simdi)'dan tiiretilen modernus

(hodie; bugtin) teriminden gelen bir sézciiktir. ilk defa M.S. 5. ylizyilda antigius'un karsit

*  Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Doktora
iletisim: deryagulluk@gmail.com
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anlamina gelecek sekilde Hristiyanlidi, putperest pagan kiltiirden ayirmak igin kullanilmis-
tir. Bu kullanima gore eski diinya, karanlk, putperest, pagan diinyayi nitelerken, yeni diinya
Tanri'nin oglu isa Mesih’le déniismiis olan Hristiyan modern diinyaya génderme yapmakta-
dir” (Kuiglikalp, 2003, s. 49). Kelimenin kdkeninden de yola ¢ikarak diyebiliriz ki modernizm
“eski“den bir kopusu ve “yeni”ye dogru eklemlenmeyi beraberinde getiren bir mefhumdur.
insanligi karanliktan aydinliga cikarma yolunda eskiden yeniye gecis —bir yikim- séz konu-
sudur ve yeni her zaman daha iyi, daha yararli ve daha aydinliktir.

Modernizmi, “modern insanlarin modernlesmenin nesneleri olduklan kadar 6zneleri de
olmak, modern dlinyada sikica tutunabilecekleri bir yer bulmak ve kendilerini bu diinya-
da evde hissetmek icin giristikleri cabalar olarak” (Berman, 2016, s.11) tanimlayan Berman,
modernligi, bélinmusligun bir birlikteligi oldugunu ifade ederek, insanlari stirekli olarak
bir parcalanmaya, miicadeleye, celiskilere, belirsizliklere ve acinin girdabina dogru siirtikle-
digini belirtir. Modernitenin temellerini; pozitif bilimlerde gerceklestirilen kesiflere, tekelci
iktidar ve sinif miicadelesi bicimleri yaratan sanayilesmeye, hizli ve sarsintili bir kentlesme-
ye, yapi ve isleyis olarak birokratik olarak adlandirilan ulus-devletlere, kitle iletisim aragla-
rina ve tim bunlarin egemenligi karsisinda direnmeye calisan toplumsal siniflari, insanlari
ve kurumlari bir araya getiren ve yonlendiren bir kapitalist diinya pazarina donistiren bir
yapida bulur (Berman, 2016, ss.27-28). Bireylerin, modernizmin sundugu yasam alaninda,
onun iktidarhginda, yasadigi tek gercek belki de bir parcalanmislik hissi ve bunun getirmis
oldugu bir acidir fakat bu sireg, “insanlari modernlesmenin nesnesi oldugu kadar 6zne-
leri de yapmayi, onlara kendilerini degistiren diinyayi degistirmek icin gui¢ vermeyi, on-
lar girdaptan cikartip bunu kendilerine mal ettirmeyi amaclayan sasirtici ¢esitlikte goris
ve duslinceyi beslemistir” (Berman, 2016, 5.29). Modernizm, tiim bu paradoks ve celiskiler
icerisinde yasanilan bir siirectir de diyebiliriz. Degisen diinya ile birlikte degisen algilama
bicimleri beraberinde gecmise —gelenege- yonelik bir yikimi da getirerek bireyi kaotik bir
ortam icerisinde kendisine dahi yabancilastirarak yasami tGizerinde muktedir olabilme ola-
nagini elinden almistir. Modern olmak, paradoks ve celiskilerle dolu bir hayati yasamak,
ortak yasamlari kontrol etmek ve cogu zaman yok etme giicline sahip devasa burokratik
orgutlerin altinda yasamak, ama gene de bu gliclerin karsisinda ¢cikmaktan, diinyayi degis-
tirmek ve bizim kilmak icin savasmaktan bir an olsun caymamak ve ayni zamanda hem dev-
rimci hem de muhafazakar olmak, yeni deneyim ve sertiven olanaklarina kucak agmak, ama
bir yandan da ¢cogu modern serlivenin yol actigi nihilistce derinlikler karsisinda korkuya
kapilmak, her sey buhar olup giderken bile gercek bir seyler yaratip onlara tutunmak iste-
miyle yanip tutusmak demektir. Hatta denebiliriz ki tam anlamiyla modern olmak biraz da
antimodern olmak demektir (Berman, 2017, s. 24). Marshall Berman'a gore, artik diinyanin
her tarafindaki insanlarin paylastigi hayati bir deneyim tarzi olan modernlik, “Bati ve Orta
Avrupa ile Amerikan toplum ve kdiltlrintn, on altinci ylizyilldan baslayarak yirminci yizyil
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boyunca gittikce daha ¢ok dayandig, felsefeden ekonomiye farkli tiirden ideler, ilkeler ve
yorumlama bicimleri olarak tanimlanabilir (Berman, 2017, 5.27).

Alain Touraine, modernligi salt degisim ya da olaylar silsilesi olarak ele almaz, modernlik, bi-
limsel, teknolojik ve idari etkinligin Griinlerinin yayginlastiriimasi ve toplumsal yasamin ¢esitli
boltmlerinin giderek artan farklilasmasi olarak tanimlar. Modernlik, toplum hayatinin merke-
zindeki Tanri'nin yerine bilimi koyarak, dinsel inanclara ancak 6zel yasam dahilinde yer bira-
kir. Fakat modern toplumdan s6z edebilmek icin sadece bilimin teknolojik uygulamalarinin
olmasi kafi degildir. Bunun yani sira entelektiel etkinligin siyasal propagandalar ve dinsel
inanglardan korunmasi, yasalarin tarafsiziiginin insanlari torpile, adam kayirmaya, particilige
ve yolsuzluklara karsi korumasi, kamu ve 6zel ydnetimlerin kisisel bir iktidarin araci haline
gelmemesi ve 6zel yasamla kamu yasaminin da birbirinden ayrilmasini gerektirir. Dolayisiyla
da modernlik fikri, siki sikiya akilcilik fikriyle baglantilidir (Touraine, 1994, ss.23-24).

Tarihsel baglamda baktigimizda modernizmin li¢ asamada sekillendigini sdyleyebiliriz. XVI.
yuzyilin basindan XVIII. ylzyilin basina kadar uzanan ilk evrede, insanlar modern hayati
algilamaya yeni baslamislardir. Cografi kesifler ve Ronesans ile birlikte bireyler geleneksel
yasamlarindan koparilmis ve yeni bir hayat tasavvuru gelistirmeye zorlanmislardir. ikinci
evrede yasanan Fransiz Devrimi ve onun etkileriyle birlikte blylk ve modern bir kamu
olusur. Bu donemde kisisel, toplumsal ve siyasal yasamin her boyutunda biiylk patlamalar
ve altust oluslar yasanmistir. Nihayet, XX. ylzyili kapsayan Uglinci ve son evrede,
modernlesme siireci neredeyse tiim dlinyaya yayilmis, modernist diinya kiltlri sanatta ve
dislince alaninda biyiik basarilar saglamis ve modern deneyim nihai asamasina ulagsmistir
(Berman, 2016, 5.29). Netice itibariyle modernizm, (i temel goriis Uizerine —aydinlanma, ras-
yonalizm ve pozitivizm- insa edilmeye calisilirken, geleneksel yasamlari ortadan kaldirmaya
yonelik bir calismanin da beraberinde paralellik kazandigini goririz.

Modernlesme kavrami, kdken ydniinden yakin bir tarihin Griini olmasina ragmen, “mo-
dern” sézcligunin kullanilisi altinci ylizyilin Orta Cag Latincesine dek geriye gétiirdlebilir.
Once Latincede daha sonra ingilizce ve diger dillerde bu sézciik yasanan cagin ve gecmisin
yazar ve yazilarini birbirinden ayirt etmek tizere kullaniimis ve yedinci ylizyilda ise “moder-
nlik’, “modernlestiriciler” ve “modernlesme” sézciiklerinin degisik bicimlerde oldukca sinirh
ve teknik baglamlarda kullanildigi goriilmustir. Black'e gore “modern” s6zctigu ilk zamang
larda asagilayici bir anlamda kullaniimis lakin daha sonra, sdzctigiin nesnel bir anlamda
kullanilmasi Avrupa’nin on yedinci ve on sekizinci ylzyil tarihcileri tarafindan 1500'lG
yillar dolaylarinda baslatilan bir ¢aga atifta bulunmak icin kullaniimistir. “Modernlik”
sOzclgu ise, teknolojik, siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismede en ileri olan Glkelerin
ortak oOzelliklerini belirtmek tzere kullanilirken “modernlesme” kelimesi 6zellikle gelismis
Ulkelerin az gelismis Ulkeler Gzerindeki etkisini belirtmek tzere kullanilmis ve bu ulkelerin
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o ozellikleri elde etme siireci olarak tanimlanmistir (Black, 1986, s.4-5). Modernlesmenin,
“modern bilincin bugiinlerde genellikle Uctincii Diinya olarak adlandirilan (ilkelerde yayil-
masi olay1” (Berger, 2000, s. 10) olarak tanimlandigini da gériiyoruz. ilber Ortayli ise, moder;
nlesmenin, gelismis toplumun 6zelliklerinin azgelismisler tarafindan alinmasi seklindeki ta-
niminin modernlesmeyi anlamak icin yetersiz kalacaginin altini ¢izerek, modernlesme adi
verilen bu surecin toplumsal olgularin ve baglarin g6z ardi edilerek tanimlanamayacagini
soyler. Ortayli, modernlesmeyi, “var olan degismenin degismesidir” seklinde tanimlarken,
toplumun zaten belli bir 6l¢tide degisedururken ani ve hizli bir degisme dénemine girilme-
sinin s6z konusu oldugunu belirtir (Ortayli, 2004, ss.13-15).

Modernlesme terimi bircok Batili toplumbilimci tarafindan “Batililasma” anlaminda kullanil-
mis (Belge, 2004, s. 43) ve geleneksel toplumlarin, sosyal, ekonomik, teknolojik, ahlaki ve
kalttrel yasamlarinin Avrupa kiltiriintin etkisi altina girmesiyle baslayan bir streg olarak
degerlendirilmistir. Nilifer Gole’'nin de belirttigi gibi, “Bati-disi kavrami Batili olmayan ama
modernligin etki alanina girmis toplumlara isaret ediyor, yoksa, modernligin disinda kalma
durumuna degil” (Gole, 2004, 5.60). Gole'ye gore “Batili olmayan Ulkelerin ortak bir 6zelligi,
Bati modernligini kendi deneyimlerini anlamakta referans noktasi almalaridir” (Géle, 2004,
s.60). Oysa modernlik, her ne kadar Bati'nin tarih ve kilttriyle anlam kazanmis olsa da bu-
glin artik farkh cografyalara agilmakta, degisik dil ve kiiltlrlerde yeniden adlandiriimaktadir.

Yunan edebiyat kuramcisi Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir isim-
li eserinde modernligin on altinc ylzyildan itibaren Avrupada sekillenen bir yapi
olarak, endustriyel genisleme, siyasal iktidar lizerine getirilen anayasal kisitlamalar, sehir
merkezlerinin genislemesi, egitimin yayginlasmasi, sekilerlesme, i¢csel psikolojik benligin
ortaya ¢ikmasi gibi yapilari icerdigini belirterek; siyaset, ekonomi, bilim, egitim ve dinin ku-
rumsal alanlarinin birbirinden koparak 6zerk bir kurum haline geldiginde modernligin de
ortaya ciktigini belirtir (Jusdanis, 1998, ss.10-11). Bati'da ortaya ¢ikan bir yapi olarak mo-
dernlesme, Bati disi toplumlarda ise hep bir “eksik”lik tasiyacaktir. “Gecikmis modernlesme,
ozellikle de Batili olmayan toplumlarda, sézde dogru yoldan saptidi icin degil Batili proto-
tiplerin asillarina sadik bir bicimde ¢ogaltiimasi icin zorunlu olarak “tamamlanmamis” kalir.
ithal edilen modeller Avrupa'daki muadilleri gibi islev gérmezler. Cogunlukla direncle kar-
silasirlar (Jusdanis, 1998, s.11) diyerek, modernlik projesinin, 6zellikle Batili olmayan top-
lumlarda, (burada Tiirk ve Rus modernlesmelerini de diistinebiliriz) Bati'yi yakalamak adina
yapilan ¢cabalarla gerceklestirilmeye calisiimasinin, icerisinde hep bir “eksik” barindiracagini
ve modernligin yerel sartlar dikkate alinmaksizin var edilmeye calisiimasinin bu projenin bir
kusuru olarak ortaya ¢iktiginin, bunun yani sira modern olmayan kulttrlerdeki modernlik
tartismalarinin ideolojik sonuglarinin oldugunun da altini cizer (Jusdanis, 1998, s.15).

Batili olmayan toplumlarda modernlesme sertivenini ele alan Nilifer Gole, “bati-disi moder-
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nlik” kavramiyla, merkezi konuma oturtulan Bati'yl yerinden ederek, bu strecin karmasik-
higini ortaya koyabilmek adina birtakim 6neriler sunar. Batili olmayan toplumlarin moder-
nlik deneyimlerini anlamak icin “cogul modernlik’, “alternatif modernlik’, “yerel modernlik”
gibi kavramlarin gelistirildigi lakin bu kavramlarin bazi sorunlara sebebiyet verdigi icin yeni
bir kavrama ihtiya¢ duyuldugunu belirten Géle, bu yeni kavram icin “bati-disi modernlik”
Onerisini getirir. Bati-disi modernlik kavrami diger kavramlari dislamak anlamini tasimaz,
aksine“modernligin, cogul, yerel, alternatif anlatimlari Gizerine temellendirilmelidir” Gole'ye
gore, bati-disi modernlik kavrami, “Bati'yi merkezden kaydirarak modernlik Gizerine Bati'nin
kiyisindan yeni bir okuma ve dil Gretmeye calismaktadir, yani yerel olgularin analizinin
evrensel bir dil kazandirabilecegine isaret etmektedir. Bati-disi toplumlari ikinci el bir mo-
dernite anlatisiyla ¢6zimlemek yerine, Batili olmayan toplumlari modernite sorunsalinin
merkezine tagimaktadir.’ Bu sayede de “Batili olmayan toplumlarin modernligi aktarma, res-
metme, hatta yeniden besteleme” bicimlerini ele alabilmek mimkdn olabilecektir. Niltfer
Gole, bati-disi modernligin “kurumsal zemini”ni su sekilde temellendirir: “1. Bati modelinin
merkezden kaydirilmasi yani Bati disi toplumlart modernligin aynasindan degil, modernligi
Bati-digi toplumlarin aynasinda yeniden okuyabilmek; 2. ilerlemeci zaman anlayisindan es-
zamanl modernlik anlayisina gecilmesi, bir nevi “modernligin ideolojik zaman anlayisinin”
kirlmasi; 3. Eksik yerine ekstra modern olanin gézlemlenmesi, yani, Bati'nin arkasindan, iz-
lerinden yiirlyen eksik modernlik perspektifi yerine, Bati'nin glizergahindan farkli bir yol
takip eden ve boylelikle kimi alanlarda ekstra modernlik gelistiren toplumlarin okunmasi;
4. Geleneksel yerine “geleneksizlesme.” Gole, dzellikle son tezinde “gdnillii modernlesme
projeleri” ile “sdmirgeci modernlesme” arasinda gelenege yaklasim acgisindan fark oldu-
gunun altini gizer. Goniilli modernlesme projelerinde ge¢misten ve gelenekten kopus,
somirgeci modernizasyondan daha radikal olmaktadir (Gole, 2004, ss. 56-57). Boylelikle
“bati-disi modernlik” kavramiyla modernlik deneyiminin merkezine Bati'yi oturtmak yerine
bircok modernlik deneyiminin var olabilecegi kanaatine varilabilir. Neticede modernlesme
stirecini her toplumun farkli ve kendine 6zgi yorumladigini ve bu yorumlarda da tarihsel ve
kilttrel 6gelerin belirleyici oldugunu sdyleyebiliriz, tipki bir Tiirk veya Rus modernlesmesi
gibi. Ornegin: “Tiirk Batililasmasi, Osmanli olarak kalmayi, Tiirk olarak kalmayi, Miisliman
olarak kalmayi tercih etmistir. Rus Batililasmasi, Avrupa'ya ihtiya¢ duydugu ruhu iade etmeyi
Umit eden buylklik sanrilari da dahil olmak lizere, Rus ve Hristiyan kalmayi disiinmasttr”
(Cigdem, 1997, s. 69).

Nihayetinde, Bat'nin insa ettigi farkli dinamiklerin bir neticesi olarak ortaya ¢ikan bircok di-
slincenin birlestigi noktada sekillenen ve tlimuyle diinyayi degistirmeye yonelik bir stire¢ olan
modernizm, siyasal alanda demokrasiyi, bilimsel alanda aklin sinirsiz iktidarini, ekonomik alan-
da sanayi devrimi ve kitlesel Gretimi, kiiltirel alanda ise insan odakl bir dlinya dustincesini
merkeze alan Bati ¢ikish ve Bati'nin dnderliginde bitln dlinyayr egemenligi altina almaya cali-
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san bir degisim ve dénlsum cabasidir. Bati disi her toplum da bu degisime ayak uydurabilmek
adina kendi i¢ dinamiklerini bir dontisiime tabi tutmustur. Bu donlisiim de Gole'nin belirttigi
gibi kimi zaman “gonalli” kimi zaman ise “sdmiirgeci” bir tarzda gerceklesmistir.

Bati disi birer toplum olarak Tirk ve Rus modernlesmesi de gecmis ve geleneginden ko-
parken toplumsal bir direncle karsilasmis olsa dahi bu siire¢ sorun ve sonuclariyla dene-
yimlenmistir. Fakat ge¢ modernlesme yasayan her toplumda oldugu gibi her iki toplumun
modernlesmesi de kulturel bir tepki yaratmistir. Bliylik Petro'dan beri geleneksel kurumlarini
yikarak Bati'ya donen Rusya'da halkgilar arasinda bircoklari 15. ylizyil dncesi Rusya’nin ger-
cek demokrasi, esitlik, refah ve mutluluk Ulkesi oldugunu, yeniden o dénemin canlandiril-
masi gerektigini ve Petro dncesi Rusya'nin din ve adetlerine donilisii savunmuslardir (Ortayli,
2004, s.15). Osmanli imparatorlugu da &zellikle Bati'yr askeri alanda érnek almasiyla basla-
yan siireg, . Mahmut(1730-1756), I. Abdilhamid (1774-1789) ve 6zellikle lI. Selim (1789-
1807) zamaninda hizlanmis fakat ayni zamanda geleneksel Osmanli kiltirlinin tepkisiyle
de karsilasmistir (Mardin, 1991, s. 13). Elit bir zimre tarafindan tepeden inme bir bicimde
modernligin yasandigi her toplumda, kilturrel ve toplumsal degismeler sancili ve yer yer da-
yatmaci bir siire¢ olarak deneyimlenmistir. Diger bir yandan ise Bat’'nin onlari kendinden
saymadigi gorilmustir. Berman bu konuda yasanan sikintilari su sekilde ifade eder:

“Az gelismisligin modernizmi, modernligin diislem ve hayallerine dayanmaya, serap-

lar ve hayaletlerle yakinhk kurarak, savasarak beslenmeye zorlaniyor. Kaynaklandigi

hayat bicimine sadik kalabilmek icin kendi icine kapanip kendine eziyet ediyor - ya da

tarihin tim yikanu tstlenmek icin dlclistiz girisimlere atiliyor. Cilgina donmuisgesine

kendini asagiliyor ve ancak Ozironi yetisiyle ayakta kalabiliyor” (Berman, 2004, s. 111).

Bati disi toplumlarda toplumsal ve politik oldugu kadar ruhsal da yasanan bu baskil si-
re¢ en glcli ifadesini de edebiyatta bulacaktir. Tim bu dikkatler nazaryla, modernlige
direncle bicimlenen bu modernlik deneyimine -Tlrk ve Rus modernlesmesine- yine ayni
direncle mevzilenmis edebiyat noktainazariyla bakmaya calisacagiz. Bu bakisimizda da el-
bette bu iki toplumun modernlesme cabalarinin baslangicinda Ivanov’un da belirttigi gibi
imparatorluklarinin korunmasi ve daha gti¢li kiinmasini istedikleri asikardi. “Bu nedenle,
Avrupa'yi 6rnek alan ordular kurmalari, devletin kurumsal yapisini Avrupa modeline uygun
olarak yeniden yapilandirmalari, ordudaki ve devletin kurumsal yapisindaki reformlara ek
olarak da, bunlar yuritebilmek icin, gerekli bir vergi reformuna gitmeleri, yani ekonomide,
maliye sisteminde, toplumsal iliskilerde ve kiltur alaninda bir yeniden diizenleme gercek-
lestirmeleri gerekmistir” (lvanov, 2007, s. 443). Bu sireci de Batililasmanin resmi ideoloji
tarafindan da kabul gérdiigi bir ddnemde hayatimiza girmis olan bir tiir olan roman Gze-
rinden okurken 19. ylzyil Tiirk romaninin ve yine ayni yillara tekabiil eden Rus romaninin
yarattigi mekanlar ve karakterler lizerinden izleyebiliriz.
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Modernlesmeye Giden Yolda Modern Sehrin ve Bireyin Dogusu

Rusya, modernlesmeyi Bati'dan esen degisim ve donusiim riizgariyla yasamis, kendi i dina-
miklerinden ziyade elitler eliyle gerceklesmis bir tasari olarak modernligi tecriibe etmistir.
Bati disi bir modernlik tecrlibesi yasamis olan Rusya, toplumsal siniflarin catismasi ile olu-
san bir gerilim hattinda bu deneyimi yasamistir. Rus modernlesmesinin baskahramani ise
Blyuk Petro olmustur. Rusya’nin modernlesme serliveni, Petro'nun Car olmadan 6nce Av-
rupa’ya gitmesi ve heniiz bir yili askin bir stire orada kalmigken Streltsi ayaklanmasi netice-
sinde, bu askeri birligi bastirmak icin 1698'de Rusya'ya geri donmesiyle baslar. Modernles-
menin sembol mekani ise 1703'te insa edilmeye baslanan St. Petersburg olmustur (Belge,
2004, s. 44-45). Rusya'da devrimle sonuglanan modernlesme projesi, en berrak ifadesini im-
paratorlugun baskenti St. Petersburg’da bulacaktir. Berman, St. Petersburg’u iki acidan ele
alir, Rus modernlesmesinin en belirgin gerceklestigi yer ve ayni zamanda modern diinyanin
bir arketipi olarak “gercekdisi sehir” nitelendirmesinde bulunur. Rusya’nin bitiin yabanci
ve kozmopolit unsurlarini iceren bir yer olarak Moskova karsisinda konumlanan St. Peters-
burg, dlinyevi olani temsil ettigi gibi icerisinde modern hayatin butiin paradokslarinin ve
i¢ celiskilerinin yasandigi bir alan da yaratabilmistir. Sehrin kurulusu da kendi icerisinde bir
paradoksu barindirir. Berman’in da belirttigi gibi yukaridan asagiya, zorbaca ydritilen ve
dayatilan diinya modernlesme tarihinin en dramatik olanini yasamis olan bu sehir, 1703 yI-
linda Blyuk Petro tarafindan Neva (“camur”) Nehri’'nin Lagoda Goli’'nden topladigi sularini
getirip Baltik Denizi'ne agilan Finlandiya Korfezi'ne doktligu yerde kurulmustur. Tahta gecs
tigi andan itibaren Rusya'yi biiyiik bir deniz glicii haline getirmek isteyen Petro, St. Peters-
burg’u da “Avrupa’ya acilan bir pencere” olarak gérmis ve bu ugurda canlar alma pahasina
calismistir. Petro, Rusya’nin baskentini pencereleri Avrupa’ya acilan bu sehre tasiyarak, ytiz-
yillara dayali bir gelenegi olan Moskova'nin biitiin izlerini silmek istiyordu. Clinkii Moskova
demek Rus halkinin bitin birikimi ve kendine ait gelenekleri demekti. Petersburg ise yeni
sekiler resmi kiltriin hem merkezi hem de simgesi olacaktir (Berman, 2016, s. 236-239).

Petro, yeni Rusya'yl yaratmak icin yiizbinlerce koyliiyu oldirmekle’™ kalmamis, Rusya’nin
Avrupalilastirilmasi icin sehrin bitiin bir yasamini da degistirmek ve dénustlirmek adina
blyutk hamlelerde bulunmustur. Bu ugurda ilk olarak Avrupa ilminin ve Avrupavari mek-
teplerin kurulmasini sagladi. Avrupalilasmak adina yeni mektepler ve miiesseseler kurmak-
la yetinmedi, Rus elitlerine Avrupavari yasamayi da 6gretmeye calisti. Milli Rus elbiseleri-
ni atti, Avrupalilar gibi giyinmeyi ve sakali onlar gibi tras ettirmeyi, umumi hayatta nasil
davranilmasi gerektigini, oturup kalkmayi, yemek icmek usullerini ve konusmayi1 6gretmek

1 " Petro, 1703'te St. Petersburg'u batakliklar lizerinde insa etmeye basladiginda insanlari nefes aldirmaksizin
calismaya zorlamis, batakliklari kurutturmus, nehrin suyunu bosalttirmis ve kanallar agtirmistir. Tim bunlan
muazzam bir hizla gergeklestirirken yaklasik 150.000 iscinin de olimiine sebebiyet vermistir.
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Uzere adab-1 muaseret kitabi hazirlatti. Artik, geleneksel bir yasamin hakim oldugu Rus-
ya'da Avrupa usull eglenceler tertip edilmekte, kostiim balolari yapilmakta ve Rus erkek
ve kadinlarinin bir araya getirildigi toplantilar diizenlenmekteydi. Zengin ve kibar aile-
lerin bu toplantilari tertip etmeleri adeta mecburiyet halini almisti (Kurat, 1987, ss. 268-
269). Tim bu yaklasimlariyla Petro’nun reformlarinin disa déniik ve halkin yasam bigiminin
donustirilmesine yonelik oldugu da dikkatlerden kagmamaktadir. Netice itibariyle Petro
engelleri belirli 6lciide asmis, durdugu yerden yeni bir diinyayl gérmis ve o dlinyayi
begenmisti. Oraya ulagmak icin de oraya benzemesi gerekiyordu ve bunu goze aldi (Belge,
2004, 5.46). Nihayetinde dlinyanin “bati” ylziinde meydana gelen ilerlemeler diger bir yi-
zlindekileri cezbedecek ve ortaya c¢ikan “gli¢” dengesizligini asmak adina yuzler “batiya”
donecektir. Rusya da ekonomik agidan geri distigu bu vakitlerde Petro’nun “génilli” yak-
lasimiyla “batiya acilan bir pencere” acacaktir kendisine. Bu pencerenin mimari ise Petro
olacaktir. “Petro’nun Rusya'yl Avrupalilastirmasi yukaridan zorla, siddetle ve yalniz kiiglik
bir ziimreye tatbik edilmesine ragmen, Rusya'nin, sonralari bu yolda biyik adimlar atmab
sina yol acmisti” (Kurat, 1987, s. 271). Geleneksel bir toplumun modernlesmesi ve modert
nlesmenin beraberinde getirdigi gerilim bu déneme damgasini vuracaktir. Tipki Tirk mo-
dernlesmesinde oldugu gibi Rus modernlesmesi de ylziinl Bati'ya donerken her seyiyle
bir donlisim yasayabilmek adina toplumsal dinamikleri g6z ardi etmistir. Murat Belge'nin
de dikkatleri ¢ektigi gibi, “Rusya’nin ¢abasi Avrupa'da kendine yer agmak icindi; Osmanli-
ninki Avrupa'daki yerini korumak icin. Bunun sonucunda, Rusya Batililasmaya “Ne kadar
Batili olabilirim?”, Osmanli ise “Ne kadar az Batili olmakla yetinebilirim?” sorulariyla girmis
gibidirler” (Belge, 2004, s. 46). Netice itibariyle her iki toplum, farkl beklentilerle olmus olsa
da yuzlerini artik kendilerinin tecriibe etmemis oldugu bir diinyanin gerceklerine ¢evirmis
durumdadirlar. Ve bu durumda, yeni kentin unsurlarinin politik talepler neticesinde sahne-
ye ciktigini gorirlz. Bu yeni kentin sokaklarindaki kalabalik da artik geleneksel donemlerin
insanlarindan oldukca farkli beklentiler icerisinde ve elbette bambaska idiler.

XVIII. ylzyil boyunca St. Petersburg, yasadigi donlisim ve sekilerlesmeyle birlikte artik yeni
resmi kultliriin hem merkezi hem de simgesi haline gelecektir. Tim sehir adeta seyirlik bir siya-
sal tiyatroya donustuiriilmis ve sehrin simgesi haline gelecek olan iki anit insa edilmistir. Yeni
baskentte ilk emperyal malikane olan “Kislik Saray” ve Neva Nehri'ne bakan Senato Meydani'na
dikilen Blyuik Petro’nun heykeli “Bronz Stivari” sehrin simgesel yapilari olacaktir (Berman, 2016,
s. 240). Genis yollari, magazalari, kamusal alanlari, bulvarlari ve yeni yapilari ile yeni bir sehir
yaratilmistir. XVIII. yuzyil boyunca St. Petersburg'da yasanilan tiim bu degisim ve donusiimler
tlkenin geri kalan kismiyla hem cevre hem de ideolojik bakimdan bir kopukluk yaratacak, ara-
daki bu kopukluk da siddetli bir direnci ve kutuplasmayi beraberinde getirecektir. Bu gerilim
hattinda toplumun yasadigi degisim suirecinin izlerini en iyi sekilde yansitildigi edebi metinleri
inceleyerek, bu stirecin sosyal, killtlrel ve toplumsal agmazlarini anlamaya calisacagiz.
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Hikayesi St. Petersburg’a benzememekle beraber neticeleri ile birlikte bakildiginda top-
lumsal yasamin degisim ve donlisimini tim canliligiyla sokaklarinda izleyebildigimiz ve
Tanzimat fermaninin ilani ile birlikte Batil manada bir yasamin stirdiigu Beyoglu da Tirk
modernlesmesinin simgesel mekanlarindan biri haline gelmis ve edebi metinlerde de bu
veche ile yer edinmistir. Batililasmamizin resmiyet kazandigi Tanzimat Fermani ile Beyog-
lu hayatinin da Batih manada bir canlilik kazandigini, azinliklarin ve yabancilarin isletmis
oldugu magazalarla birlikte adeta acik bir pazar haline geldigini ve 6zellikle Mustafa Resit
Pasa’nin etrafinda gelisen Batili yasam tarzinin, verilen yemek ve balolarla devlet adamla-
rina birer ornek teskil etmesiyle beraber yavas yavas halkin arasina da sizdigini goririz.
Batili yasamin unsurlari taklit ve moda sayesinde giindelik yasamimiza girer. Beyoglu'nda
acilan Avrupa tarzi mlesseseler, terziler, manifaturacilar, tuvalet esyasi ve mobilya satan
dikkanlar halkin ugrak yeri olmaya baslar (Tanpinar, 2010, s. 128). Magazalari, yollari, egM
lence hayati, kamusal alanlariyla birlikte tipki St. Petersburg gibi Batili bir yasam tarzinin
merkezi haline gelen Beyoglu, 19. yuizyil boyunca Tirk modernlesmesinin bir yiizii olarak
modern Turk romaninin baslica mekanlarindan birisi olacak ve sosyal, kilttirel ve toplumsal
yasamin seyrinin butlinlyle izleyebilecegimiz bir mekan olarak ele alinacaktir. Modern Tark
romaninin basat konularindan birisi olarak karsimiza ¢ikan “dogu-bati” catismasinin Batih
temsilcisi olan “alafranga-ziippe” tipinin baslica ugrak yeri olarak verilen Beyoglu, romani-
mizin ilk drnekleriyle beraber, ahlaki yozlasmanin merkezlerinden biri olarak ele alinacaktir.
Gazinolari, kahveleri, tiyatrolari ve batakhaneleriyle Ahmet Mithat Efendi tarafindan siklikla
ele alinan bu mekan alafranga heveslisi Turk genclerinin vakitlerinin gecirdigi ve Batili yasa-
min hikdm stirdigu bir mekan olarak islenir.

Biliyoruz ki Turk romani, Bati'da oldugu gibi feodaliteden kapitalizme geciste, cesitli tarih-
sel, toplumsal ve ekonomik kosullar altinda yavas yavas geliserek ortaya ¢cikmadi. Batili-
lagsmanin bir neticesi olarak, ilk romancilarimiz olarak zikredebilecegimiz Semseddin Sami,
Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi isimlerin ellerinde modernlesmemizin bir geregi olarak
ortaya kondu. Bu ilk romancilarimizdan itibaren de Tiirk romaninda Batililasma sorunsali ve
bu sorunsalin yaratmis oldugu alafranga zlippe tipi kendine genisce bir yer edindi (Moran,
2018, s.9). Ahmet Mithat Efendi'nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi'sinde Felatun, Recaizade’nin
Araba Sevdasi'nda Bihruz, Hiseyin Rahmi Glrpinar'in Sipsevdi'sinde Meftun, hepsi de Batir
lilagmay!1 yanlis algilayan ve uygulayan alafranga zlippe tipinin birer temsilcileri olarak Turk
romaninda kendilerine yer edindiler. Alafranga zlippe tipinin adeta prototipi olarak gore-
bilecegimiz, Ahmet Mithat Efendi'nin Batili kahramani Felatun Bey, Tiirk modernlesmesinin
heniiz baslarinda gecirdigi seriiveni gérebilmemiz adina iyi ¢izilmis bir drnektir.

Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey ve Rakim Efendi isimli bu romaninda birbirine zit iki karak-
teri ele almis ve ¢izmis oldugu karakterler Gzerinden dogru ve yanlis Batililagsmayi goster-
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meye calismistir. Felatun Bey ve Rakim Efendi Gizerinden yapilan karsilastirma eserin temel
kurgusunu olusturmakla beraber Ahmet Mithat Efendi’nin amaci adeta Felatun Bey lzerin-
den alafranga zlippe tipiyle alay etmektir. Mirasyedi ve misrif Felatun Bey’le oldukca ca-
liskan ve hesapl Rakim Efendi’nin sahsiyetleri ve yasayislari ele alinirken, birinin ¢dkistine
digerinin ise yikselisine sahitlik ederiz. Elbette bu diisis ve yikseliste nirengi noktasi nasil
Batillasmamiz gerektidi ya da yanlis Batiilasmanin nelere sebebiyet verdigidir. Roman he-
niiz baslarken, Ahmet Mithat Efendi adeta okuyucuyla konusuyormuscasina “Felatun Bey'i
tanir misiniz?” sualiyle baslar ve okuyucuya roman boyunca gulecegdi bu karakterin nezdin-
de yanlis Batililasmanin yaratacagdi gultnglikleri gosterir. Falatun Bey'in babasi Tophane'de
oturan Mustafa Meraki Efendi'dir. Annesi ise kiz kardesini (Mihriban Hanimi) dogururken
dlmistiir. Bunun (izerine babasi geleneksel yasamin hikiim siirdiigi Uskiidardan evini,
bagini, bahcesini satarak alafranga yasamin hikim strdiigi Beyoglu'na tasinir ve oranin
havasina uygun olarak alafranga bir yasam siirmeye baslar. Yani, Mustafa Meraki Efendi“ala-
turkaliktan”“alafrangaliga” sicramis bir tiptir. Bu yasayis oldukga sathidir ve dahasi ¢cocukla-
rinin da kendisi gibi yasamasi icin bir zemin hazirlamis olur. Baba, ¢cocuklarinin da kendisi
gibi modayi takip eden, alafranga bir yasam siiren tipler olarak yetistirir. Felatun Bey baba-
sindan kalan mirasi har vurup harman savurmaya baslar. Bir kaleme girmis olsa da oraya
diizenli olarak gitmez. Cuma glinleri bir mesire yerine giderek eglenir, cumartesi glinleri cu-
manin yorgunlugunu cikarir Pazar giinleri ise alafrangaligin getirmis oldugu bir terbiyeyle
gezi bolgelerinde eglenir. Pazarin yorgunlugu da pazartesi ¢ikarir. Sali glinii kaleme gitmek
istese de havayi uygun bulunca Beyoglu'na inmeyi orada ahbaplarini ziyareti uygun bulur.
Carsambalar kaleme ugrasa da o giin daha ¢ok diger glinlerde ne yaptigini anlatmakla
vakit gecirir. Persembe gecesi de yine alafranga eglence mahalleri icin ayriimistir. Boylesine
bir yasam siiren Falatun Bey'in kiz kardesi de kendisinden pek farkl degildir. Oldukca ser-
best, el isi yapmay!i bilmeyen, her seyi hazir alan bir geng kizdir.

Rakim Efendi ise, eski Tophane kavaslarindan birisinin oglu olup, heniiz bir yasinda iken
babasini kaybetmis ve l¢ odali kiiclk bir evde annesi ve Fedayi isimli Arap cariye ile birlikte
yasamaktadir. Annesi el isleri ve oya yaparak, Fedai de ev islerine giderek evin gecimini
saglarlar. Bu iki kadin boylelikle Rakim'i biyuturler. Rakim Ristiye'yi bitirir ve Hariciye Kale-
mine katip olarak girer. Yirmi yaslarina geldiginde oldukca kiltirli ve birkag dil bilen Rakim
Turkge dersleri verip bir yandan da Fransizca 6grenir. Blitlin vaktini isle ev arasinda geciren
Rakim’in maddi acidan bir gideri de olmaz. ilk y(iklii miktarda parasini Fransizca cevirdigi bir
kitaptan kazanir ve gazetelerde ceviriler yapip yazilar yazmaya baslar. Sonrasinda annesini
kaybeden Réakim, Fedai kalfaya yardimci olmasi icin geng bir kdle satin alir. Canan isimli bu
kiz1 yetistirmek ve egitmek Rakim'in temel islerinden biri haline gelir. Yabanci dil 6grenen
Canan’a piyano dersleri aldirir ve kisa stirede kiiltlrlu bir genc kiz olarak yetismesini saglar.
Rakim daha sonrasinda Canan’la evlenir.
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Felatun, roman boyunca Rakim'in “6tekisi” olarak ele alinacak ve tam bir Batililasma heves-
lisi olarak, yarim yamalak Fransizcasi ve son moda kiyafetleriyle Beyoglu'nda arziendam
ederken gorilecektir.

“Tembeldir; Roman boyunca calisirken hi¢c gérmeyiz onu. Cahildir; her seyi birbirine

karistirir; kendi kilttrind, dilini bile dogru durist bilmez. Cocuktur; Rakim'in dedigi

gibi, basini sonunu disiinmeden hareket ettiginden komik durumlara duser. Misrif-

tir; cok para harcar. Saftir; kendisini gercekten sevdigini sandigi hoppa bir Fransiz akt-

riste tutulmustur; Rakim'in uyarmasina ragmen biitiin servetini onun ugrunda tuketir.

Hem yazar, hem roman kisileri elbirligince horlar, alay eder, elestirirler onu. Felatun,

Rakim'in antitezidir. Gorevi, ‘ehl-i irz, mahcup, alim, kamil, bir zat’ olan Rakim’t daha

beyaz gosteren siyahi temsil etmektir” (inci, 2005, 5.81-82)

Birbirine zit iki karakter tGzerinden yanlis Batililagmayi isleyen Ahmet Mithat Efendi, roman
boyunca Felatun’un kaybettigi yerde Rakim’i yliceltecek ve Felatun’u giiliing duruma duisiik
recektir. Felatun Bey roman boyunca eglenceye ve giyim kusama diskiinligu ile tembelligi
ve Beyoglu sokaklarinda yaptigi gezintilerle 6n plana cikarken, Rakim Efendi caliskanhgu,
kiltird, sayginligiyla on plana cikar. Boylelikle modern diinya geleneksel diinyada kendisine
bir alan -Beyoglu- agcmis ve bu alanda yeni “tip”ler yaratarak kilturel bir bocalamaya dogru
bireyi strlklemistir. Bu tip, Tirk romaninda “alafranga-ziippe” olarak anilagelen ve her dem
gliliinecek bir karakter olarak Batililasmamizin bir neticesi olarak ortaya ¢ikmistir. Rakim
karakteri ise aslinda nasil Batililasmamiz gerektiginin bir prototipi olarak 6n plana ¢ikarilmig
ve okuyucuya dogru olan parmakla gosterilmistir.

XIX. ylizyll Rus edebiyatina baktigimizda ise bu dénemde Rusya, diinyanin en blyuk edea
biyatcilarini yetistirmis ve diinya edebiyatinin 6nde giden dénemlerinden biri olarak ta-
savvur edilmistir. Bu asirda Puskin, Gogol, Dostoyevski, Turgenyev, Cernisevski gibi blyuik
Rus yazarlari yetismis ve “Kuglik Adam”, “Yeralti’, “Lizumsuz Adam’, “Kristal Saray” gibi mo-
dernligin en gii¢li mitos ve simgelerini de Uretebilmistir. Biz de bu donemde Rus moder-
nlesmesinin sebep oldugu toplumsal ve siyasal boélimlenmeleri, XIX. ylizyil Rus edebiyat-
cilarinin eserlerinden yola ¢ikarak ¢éziimlemeye calisacagiz. Bu asir, Rus toplumunun ve
aydinlarinin modernlik deneyimlerini yasayis ve ele alislari bakimindan oldukca zengindir.
Modernlesmenin bir tezahlirli olarak ortaya ¢ikan toplumsal, siyasal ve ekonomik degisim
ve donusiimlerin izlerini edebi diinyada takip ederek bu donemi daha iyi algilayabiliriz.

Bati disi diger toplumlarda oldugu gibi Rusya'da da Bati 6rnek alinarak ortaya konan refor-
mist hareketlerle toplum muhendisligine girisilmis ve ortaya konan reformlarin bir yansi-
masi olarak toplumsal ve kdltirel degisim toplum nezdinde bir direncle karsilasmistir. Her
toplumsal degisim beraberinde bircok sorunu da liretecedi icindir ki, Rusya'da da siyasal,
ekonomik ve toplumsal sancilara sebebiyet vermistir. Geleneksel bir toplum olarak Rus-
ya'da modernlesme seriiveni ilk olarak reform yanlisi hiikimdarlarin yukaridan dayatmalari
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seklinde tezahir ettigi icin toplumsal diizende bir direngle karsilasmis ve bunun yansima-
lari da canli bir sekilde donemin edebi eserlerine aksetmistir.

Rusya'da I. Nikolas donemine (1825-1855) gelindiginde adeta karanlik bir devir yasanir. Bu-
yuk Petro’nun Avrupa’ya bir pencere agmak, Rusya’'nin ilerlemesi ve gelismesi icin topluma
korku saldigini ve 6ldirdugiini gormustik. Nikolas ise adeta bu pencereyi kapatmak icin
toplum nezdinde bir baski ve zorbalik uygulayacaktir. Bu donemde alti ylizden fazla koylu
ayaklanmasi olmustur fakat hemen hemen hepsi de tlkeden gizli tutularak bastiriimistir.
Nikolas, binlerce insani yargilamaya bile gerek duymadan idama géndermis, okul ve Gni-
versiteleri muhbirlerle doldurmus, sansiir agini genisletmis, egitim sistemini felg etmis ve
sonucta tum distince ve kiltlrl hapse, yeraltina ya da tlkenin digina stirmeyi basarmisti.
Bu donemde artik Petersburg'da Puskin'in stivarisi de, memuru kadar yabancilasmisti (Ber-
man, 2016, s. 254-265). |. Nikolas ulkesinin gelisimine ve ilerlemesine yon vermekten ziya-
de, eski sistem ve yontemlere siki sikiya baglanmistir. Artik Rusya'da aristokratlardan avami-
na kadar herkes Bati penceresini acacak yeni bir Petro'nun gerekliligine inaniyordur. Nikolas
doéneminde Petersburg, garip, tuhaf, hayali bir mekan olarak tin kazanmis ve dénemin iki
blyik yazar Gogol ve Dostoyevski tarafindan resmedilmistir. Petersburg’un bir ylizyil bo-
yunca devam eden gorkem ve yiiceligi adeta buharlasip havaya u¢mus, bir hayalet sehir
kimligine evrilmistir. Nikolas devrinde, devlet artik geri kalmishgi ile uyuklarken, modernli-
gin koordinatlari da Nevski bulvarina kaymistir (Berman, 2016, s. 254-255).

Nevski Bulvari, sehrin en uzun, en genis, en iyi aydinlanmis ve diiz sokagdi olarak bircok
bakimdan ayirt edici 6lciide modern bir yerdir. Sokak diizligQ, ferahhid, kaldirimlari ve do-
semesi ile 1860'larda Haussmann'in Paris’e actigi bulvarlar gibi yeni yeni ortaya ¢ikan maddi
ve insani glcler icin bir odak noktasi olarak islev gérecektir. Burada, modern kitlesel treti-
min henliz cikarmakta oldugu yeni tiiketim Grtinleri sergilenir, bir tarafta Fransiz modasi ve
mobilyalari, diger tarafta Alman porselen ve saatleri alicilarini beklerdi. Nevski'de diikkan
tabelalarinin pek azi Ruscadir, cogunlugu ya sirf ingilizce veya Fransizca ya da her iki dilden
olusuyordu. Berman'in da belirttigi gibi “Nevski, Petersburg'da devletin hakimiyetinde olm
mayan tek kamusal mekandi. Hikiimet onu gozetim altinda tutabiliyor, ama orada gercek-
lesen etki ve etkilesimleri yaratamiyordu. Boylece Nevski toplumsal ve psikolojik gtiglerin
kendiliklerinden kaynasabildigi bir tiir 6zgiir alan olmustu” (Berman, 2016, s. 261).

Nevski Bulvarini 6zel kilan sebeplerden birisi de her siniftan insanin bir araya geldigi bashca
mekan olusudur. Burada yoksul zanaakarlar, basibos serseriler, bohemler bir araya geliyor
ve Nevski tim bu insanlari bir girdapta karistiriyor, elde edebildikleri deneyim ve temaslarla
birakiyordu. Petersburglular hayrandi Nevski'ye clinki az gelismisligin gdbeginde burasi
onlara modern diinyanin tim g6z kamastirici vaatlerini sunuyordu. Bitilin karsitliklarin
yasandigi bu modern bulvarda modernligin de bitin paradokslarini gérmemiz
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mimkuindl. Rus modernlesmesi toplum ve birey karsithginin yaninda; iki zaman (gegmis-
gelecek), iki sehir (Moskova-Petersburg), iki dil (Rusca-Fransizca), iki sinif (halk-soylu) ve iki
sinif (Slavseverler/ Baticilar) gibi bircok alanda karsitliklar dogurmustur (Behramoglu, 2008,
s.67).Tum bu karsithklara dekor olan yer ise Petersburg’un bulvarlari olacaktir. Nevski Bul-
vari ilk olarak 1835'te Gogol tarafindan hikaye edilecek ve insanlarin gérmek ve goérilmek
icin geldikleri bu mekandaki deneyimleri ele alinacaktir.

Gogol, “Nevski Bulvari” hikayesine heniiz baglarken bize adeta soluk soluga bir canlilikla
anlattigi Nevski Bulvarini su ciimlelerle betimler:

“Neva Bulvari’ndan giizel bir yer yoktur. Bu hi¢ degilse Petersburg icin bdyledir. Pe-
tersburg icin her seydir Neva Bulvari. Nasil da piril piril parlar, baskentimizin bu alimli,
fettan dilberi. Sundan kesinlikle eminim ki, memur olsun sivil olsun Petersburg’un hic-
bir sakini bu caddeyi diinyaya degismez. ... Ya kadinlar! Kadinlar icin hele, canlar ca-
nidir, Neva Bulvari. Kime hos gelmez ki zaten bu caddeler. Adimini atmaya gor, tek bir
arzuyla dolar tasar icin: Gezmek, gezmek, gezmek. Cok 6nemli, ivedi isleri olanlar bile
Neva Bulvari'na ¢ikar ¢ikmaz bditiin islerini unuturlar. Tim Petersburg’u saran ¢ikar
kosusturmalarinin, ticari kaygilarin gecerli olmadigi tek yer burasidir. Neva Bulvari’nda
karsilastiginiz bir Petersburglu; Morskaya, Gorohovaya, Liteynaya ya da Mescanskaya
caddelerinde karsilasacaginiz bir Petersburgludan her zaman daha az bencildir. ...
Neva Bulvari kent halkinin genel iletisimini de saglayan tek yerdir. ... Neva Bulvari,
insanoglunun yarattigi en iyi seylerin sergi alani niteligindedir. Herkes bir seylerini
gostermeye calisir” (Gogol, 2017, s. 1).

insanlar Nevski Bulvari'na adeta gérmek ve gériilmek icin gelmektedirler. Bakildiginda bu
sokagda karakterini veren asil amaci da toplumsallasmadir. Fakat Nevski Bulvari bir paradok-
su da icerisinde barindirir. Bir yandan insanlari yiiz ylize getirirken diger bir yandan onlari
oyle bir savurur ki insanlar o kalabalik ve hiz icerisinde birbirlerine yakindan bakamazlar.
Bu ylizden Nevski Bulvari’nin sunmus oldugu goériinds, bir butlinlik olusturmaz, bolinmus
ve parcalanmistir. Bu parcalanmigliklar icerisinde insanlarin gordiigl yiz ise sadece “aydin-
lanmis” taraflaridir. Netice itibariyle modernlik seri bir Gretim gibi birbirinin kopyasi olan
bireyler Uretir ve bunlari yine birbirinin kopyasi olan bulvarlarda, meydanlarda, sokaklarda
gormeye gorilmeye cikarnir. Bu parcalanmishk ve bolinmuslik icerisinde insanlar
kendilerini yalnizca goze carpar 6zellikleriyle sunarlar. Biz bu parcalanmayi hikaye boyunca
yasariz. Gogol, Nevski Bulvari’'nin dis glizelligi ve parlakligini anlatirken, ayni zamanda iki zit
karakteri bu glzellik icerisinde yerlestirerek toplumsal bir elestiri de getirebilmistir. Bir ta-
rafta guizellik asig1, saf ve solgun bir ressam diger tarafta ise firsatlari kendi isine geldigi gibi
degerlendiren, kurnaz bir zabit. Bu birbirine zit iki karakter, ressam Pigkarev ile arkadasi za-
bit Pirogov, bulvarda gezinirken gézleri iki glizel kadina takilir. ikisi de ayri ayri bu kadinlarin
pesine duserler ve hayallerindeki kadinlarin yolunda Nevsi'den uzaklasarak iki zit yone sa-
parlar. Piskarev, pesine takildigi esmer kadini oturdugu yere kadar takip eder. Kadinin otur-
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dudu yeri goriinceye kadar, onun ylice bir glizellige sahip oldugunu distinar. Piskarev icin
pesine distligu kadin tapilmasi gereken bir kadindir ancak bu kadin Petersburg’un arka
sokaklarindan birinde ahlak diizeyi disiik bir yasam stirmektedir. Glzellige asik Piskarev,
glizelligin bir maske ve meta oldugunu anlayabilecek deneyimden yoksundur ve esmer
glizelin koti sartlar ylziinden bdyle bir yere diistliigl kanaatine varir. Kizi caresiz bir kurban
olarak goren Pigkarev, onu askiyla kurtarmaya karar verir fakat sonunda hiisrana ugrayan
taraf olur. DUsleriyle gercek hayat arasinda sikisip kalan Piskarev, sevdigi kadinin hayalini
canli tutabilmek icin careyi afyon icmekte arar. Aldigi afyonun etkisiyle hayal diinyasina
goémiillr. Bu hayal diinyasindan uyanmak ona pahaliya mal olur. Kurtulus yolu kalmadigini
anlayinca Piskarev intihar eder.

Pirogov'un pesine diistigu kadin ise sarisin bir Alman'dir. Kadin evlidir ve esi Schiller, bir
metal iscisidir. Pirogov'un icerisine girdigi diinya Nevski'de sergilenen ve Rus asker sinifinin
memnuniyetle tikettigi mallan Ureten Batililarin diinyasidir ve adeta Rusya’nin zayifligi
ve yetersizliginin bir gostergesidir. Fakat Pirogov tiim bunlardan bihaberdir. Kadinin ilgia
sini ¢ekip onunla konusmak icin, Pirogov, Schiller'e bir siparis verir ancak Schiller’in siip-
heci karakteri, Pirogov'un karisiyla ilgilendigini anlamasini saglar. Bir gtin Schiller sarhos
bir halde eve dondiigiinde Pirogov'u karisinin yaninda goriince &fkelenir ve arkadasiyla
beraber Pirogov’u kiskivrak yakalayarak kapi disari atar. Bu olaydan bir ders cikaracagini
disindigumiz Pirogov ise anlik bir 6fkelenmenin hemen pesinden kendisini yeniden
bulvara atarak sen sakrak gezinmeye ve kimi elde edecegini distinmeye baslar.

Nevski’'nin blyili dliinyasina kendisini kaptirarak gerceklerin disinda yasayan ve dislerinin
pesinde olan Piskarev'in en bliylik hatasi bulvarda gezinmek degil, bulvarin disina ¢ikmak
olacaktir. Nevski'nin isiltili ve duslerle dolu sokaklarindan, Petersburg’un karanlk ve gert
¢ek hayatiyla ylzlesen Piskarev bir trajediyi de yasayacaktir. Pirogov ise, Nevski'nin glinlik
yasaminin bir parcasi gibidir. Bu nedenle de Gogol’un hicvinin odak noktalarindan birini
olusturacaktir. Bayagi kisiligiyle, kiltlr dlzeyi disik bos bir karakterdir. Ancak bu zayif
kisiligini kendi gibi kisilerden olusan topluluk icinde biyk bir basariyla gizleyebilmektedir.
Bu sinif 1917'ye kadar Rusya'yl yoneten asker sinifidir ve Pirogov da bu sinifin tipik bir
temsilcisidir.

Gogol, hikayenin basinda Nevski'yi anlatirken yapmis oldugu ironiyi, hikayenin sonunda
okuyucuya verir. Nevski Bulvar’'nin gercek yiizii kismen Piskarev'in basindan gecen olayla-
rin neticesinde ortaya ¢ikmis olsa da yazar bu noktada telkinlerini hikayenin sonuna saklar
ve okuyucuya soyle seslenir:

Siz siz olun, Neva Bulvari'na inanmayin! Ben kendi adima Neva Bulvari'nda ytrirken

paltomun yakasini kaldirir, karsima cikan hicbir seye bakmamaya calisirim. Burada her
sey yalan, her sey hayaldir ¢linkd, hicbir sey goriinduigi gibi degildir ¢ctinkd. ... Neva
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Bulvari'nin isi giicii yalan, isi glicii gdzbagcailiktir. Ozellikle de gecenin var giiciiyle bul-
varin (izerine abanmasiyla binalarin soluk sari, ak duvarlarinin degisik bir goriiniim
aldigi ve timuyle 1s1ga, samataya gomdlen kentte, atlari Gizerinde ¢igliklar atarak ha-
vaya ziplayan arabacilarin, arabalarini kdprilerden ucarcasina gecirdigi ve nesnelerin
gercek olmayan yuzlerini gosterebilmek icin sokak lambalarini seytanin kendisinin
yaktigi zamanlarda” (Gogol, 2017, s. 43).

Nevski Bulvar’'nin parlak ve goz alici goriinttisi tamamen aldaticidir. Burasi gercekte ¢ikar-
larin gozetildigi, ¢ikar iliskilerinin kuruldugu bir yerdir. Bulvardaki insanlar her an birbirini
kollamaktadirlar. Bu ister giyim konusunda, ister eglenceli vakit gecirmek konusunda is-
terse de meslek yasamiyla ilgili firsatlari degerlendirmek noktasinda olsun herkes etrafin-
dakilerle asiri derecede ilgili ve bir o kadar da kayitsizdir. Bu da modern yasamin getirdigi
paradokslardan birdir. Ve bu paradoksu Gogol, hikayesinde tezatlar tizerine kurarak, butiin
bu parcalanmig goriintileri okurun zihninde artik yeni bir mekanin, yeni bir insanin ve yeni
bir yasam tarzinin dogusuna sahitlik ettirircesine panoramik bir gériiniimle sunar.

Nevski Bulvari'na baktigimizda mekansal anlamda Paris Bulvari'na benzetebiliriz fakat eko-
nomik, ruhsal ve politik boyutta apayri bir diinyadir. Dolayisiyla da Bati'dan ithal edilmis
parlak Uriinlerle her ne kadar insanlarin gézlerini kamastirmis olsa da bu parlak ylizeyin
hicbir derinligi ya da ruhu yoktur. Netice itibariyle bu ruh kendisi olmayan, Bati referans
alinarak girisilen bir diinyanin yapayhgidir.

Sonug

Bati'da kendi i¢ dinamikleri icerisinde dog@al bir stire¢ olarak deneyimlenen modernizm, Bati
disi toplumlarda daha ¢ok ideolojik bir yaklasim olarak gorilmds ve yukaridan asagiya bir
dongi izleyerek Uistten bir dayatma seklinde tezahir etmistir. Verili kosullarda deneyimle-
nen ve dayatilan bu modernlesme sireci de toplum nezdinde bir direng yarattigi gibi derin
bir kinlmaya da yol agmistir. Tlrkiye ve Rusya Bati'da meydana gelen degisim ve doniisim
stirecinin bir sonucu olan modernizmi kendi i¢ dinamikleri dahilinde degil de elitler eliyle
gerceklestirilen bir proje olarak tecriibe etmistir. Bati'nin tarihi, kilttri ve cografyasiyla ta-
nim kazanmis modernlesme siireclerinde Bati'ya dykiinen her toplum gibi Tirkiye ve Rus-
ya'da kendi geleneksel yapisi icerisinde bir degisim ve donlsiimi yasayarak kendisine yeni
bir kiiltar yaratmanin yani sira kendine has bir modernlik tasavvuru da gelistirmistir.

Rusya'da modernlesme siireci Car I. Petro déneminde baslatilan reformlarla hizh bir sekilde
ve jakoben bir tavirla baslamis, Petro, Rusya'da Avrupa’ya acilan bir pencere yaratarak, bitiin
bir Rusya'yi o pencereden gordiikleriyle yeniden kurmak istemis ve bu yolda 6nemli adimlar
atistir. Toplumsal yapi dikkate alinmaksizin uygulamaya konan bu projenin dogal bir sonucu
olarak da toplumsal, ekonomik ve kiltiirel baglamda sorunlar ortaya ¢ikmistir. XIX. yizyilin
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ilk yarisiyla birlikte Tanzimat Fermani’'nin da ilaniyla resmi erkce de kabul edilen Batililasma
serlivenimiz geleneksel bir toplum olarak bizim topraklarimizda da kendisine yeni mekan-
lar ve yeni tipler yaratarak deneyimlenmistir. Toplumdaki tim alt Ust oluglar en iyi ifadesini
edebiyatta bulmus ve XIX. ylizyll Turk ve Rus edebiyati hem edebi yetkinlik agisindan hem
de dénemin modernlesme siirecinin sonuglarinin izlenmesi agisindan bu deneyime ayna
tutmustur. Modernlesmeyle birlikte ortaya ¢ikan bu yeni sokaklar her ne kadar modernligin
dogdugu sokaklar olmasa da kendine has bir ruhla modernligin bitlin paradokslarinticinde
barindirtyordur. Tiirkiye ve Rusya'da da Bati referans alinarak ¢ikilan bu yolculuk kendine has

bir modernlik deneyimine doniserek, toplumsal zeminde karsilik bulabilmistir.
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20. Asrin Baglarinda Edebi Dergilere
Bir Ornek: Giin Dogusu Dergisi

Semra Ozen*

0z: Giin Dogusu dergisi Ali Siikrii Bey'in 1919 yilinda Istanbul'da cikardigi bir dergidir. Ali Siikrii Trabzon Me-
busu olup Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde milletvekillii sifatiyla bulunmustur. Siyasi hayatinin diginda kendi
imzasini tasidigi Tan gazetesi ile Giin Dogusu dergisini ¢lkarmistir. Akademik calismalar genel olarak Ali Siikrii
Bey'in dlimii ve Tan gazetesi iizerine yogunlagmistir. Yayinlamis oldugu Giin Dogusu dergisi Gizerine ise calisma
gbziikmemektedir. Derginin yazar kadrosuna bakildiginda, Ali Siikrii Bey'in disinda ibrahim Aski, Nejad Ekrem,
Burhaneddin, Abdurrahman Seref, Cevad Riisdi, Halil Necati, Ali Riza Seyfi, Cevdeti, K. Emir ve Aka Giindiiz gibi
isimlerin makale ve yazilari goriiliir. Giin Dogusu dergisinde yer alan metinler incelendiginde fikra, tiyatro, tenkid,
Osmanli tarihi, diinya tarihi ve egitim makalelerinden olustugu tespit edilir. Tespit edilen metinlerin disinda her
sayida siir metinlerine de yer verilmistir. Bu calismanin amaci Ali Siikrii Bey'in 1 Nisan 1919'da haftalik olarak
yayimlanan, toplamda sekiz sayi olarak yayin hayatina son veren ve bilimsel bir yayin organi olarak Tiirk basin
tarihinde yerini alan Giin Dogusu dergisindeki metinlerin incelenip giin yiiziine gikanimasidir.

Anahtar Kelimeler: Ali $iikrii, Giin Dogusu, Dergi.
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Bat'da 17. yy. ortaya cikan dergiciligin ilkemize gelisi ancak iki ytzyil gecikmeyle 19.yy'da
gerceklesmistir. Bunun en dnemli sebebi bilindigi Gzere matbaanin llkemizde ¢ok geg
benimsenmesidir. Bu durum ayni zamanda Ulkemizin basin yayin hayatinin da ¢ok geg
baslamasina sebep olmustur. Ancak “Osmanl Dénemi’nde ilk gazetelerin yayin hayatina
baslamasindan sonra yayinlanan ilk dergi 26 Mart 1849'da Vaka-yi Tibbiye adli dergidir”
(Kenan, 2016, s.77). Bu ilk derginin ardindan zaman icinde tilkemizde dergicilik alaninda
bircok yeni 6rnek verilmis, dergicilik hizla yikselerek her tlrli dergi yayin hayatina bas-
lamistir. Dergicilik gazetecilikten farkli olarak giinlik olaylara degil de daha cok bilimsel
ve kdltirel olaylara yer vermektedir. 20. yy. Osmanl dergiciligi ilk baslarda daha ¢ok fikir
ve diisiince dergileri olarak ortaya cikmaktadir. istibdat Déneminin baskici politikalarindan
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kurtulan basinin, toplum icinde roli belirgin bir seklide artis gostermistir. Bu baglamda II.
Mesrutiyet, Osmanl-Tiirk basin tarihinin dnemli donemlerinde biridir. Il. Megrutiyet Done-
mi sireli yayinlarin niteliksel ve niceliksel olarak zenginlestigini de gérmek mimkindir. Bu
dénemde yayin hayatina baslayan; “Resimli Kitap (1908), Beyan-uil Hak (1908), Alem (1909),
Sehbal (1909), Donanma Dergisi (1914), islam Mecmuasi (1914), Yeni Mecmua (1918) ve
Buyuk Mecmua (1919)" (Goneng, 2007, 5.66) gibi dergiler 6rnek gosterilebilir.

Bu calismanin amaaci Ali Stikri Bey'in 1 Nisan 1919'da haftalik olarak yayimlanan, toplam-
da sekiz sayi olarak yayin hayatina son veren ve bilimsel bir yayin organi olarak Turk basin
tarihinde yerini alan Giin Dogusu dergisindeki metinlerin incelenip giin yliziine ¢ikariimasi
olacaktir.

Giin Dogusu Dergisinin Sekil Ozellikleri ve Yayin Hikayesi

Ali SUkrl Bey icin Baskaya; asker ve siyaset¢i kimliginin yani sira ayni zamanda yazar ve
yayinci 6zellikleriyle de &nemli bir sahsiyet olan Ali Stkrii Bey heniiz daha askeriyede gorev
yaptigdi siralarda yayin hayatina baslamis; daha sonra hem kitap kaleme almis makaleler
yazmis ve hem de dergi ile giinliik gazete c¢ikarmistir. Feci bir sekilde oldirildiga tarihe
kadar aktif yayinciligini ve yazarhgini stirdirmustar (2015, s.255) ifadelerini kullanir. Giin
Dogusu dergisi Ali Stkri Bey'in tek basina imtiyaz sahibi oldugu bir dergidir. “Osmanli Dev-
leti’'nin Birinci Diinya Savasi’ndan maglup ayrilmasinin ardindan yayinlanan dergi, siyasi
olmaktan uzak bilimsel bir yayin organi olarak Tuirk basin tarihinde yerini almistir” (Alkan,
2016, s5.705-6). Buna ragmen yayin hayati uzun soluklu olmamistir.

Derginin Ismi ve Yayn ilkeleri

Guncel konulara deginen ve okurlarini aydinlatma gayesiyle yayin hayatina baslayan dergi-
nin isminin ortaya cikisi ile ilgili net bir hikdye olmamakla beraber derginin ilk sayisinda yer

alan su climleler Uzerinden;

“Bir de su ciheti arz edelim ki biz bir muskiile tesadif eden yahut bir sey 6grenmek
isteyen zatlar ile o muiskilu halletmis veya o seyi 6grenmis zatlar beyninde vesile-i
maarife olmak isteriz. Bu emelimiz tayin ve takip ettigimiz maksadin asla haricinde
degildir. Bunun icin bir sey okurken, bir is yaparken yahut umumi olarak diistintirken
kendi kendine bir sual tevcih edip de cevabini veremeyen zatlar tenezziilen o suali
bize gonderirler. Biz onu risale ile nesrederiz ve cevabini verebilirsek hemen veririz;
veremezsek karilerimizin (okurlar) icinde bilenler, gorenler bize yazip gonderirler;
nesr ederiz ve hakk-1 tahririni de kendi hesabimiza takdim ederiz. Bu suretle birbirimi-
zi terbiye ve tenvire (aydinlatma) el birligiyle calismis oluruz ki muvaffakiyet de ancak
bdyle miesser olur...” (Akt. Ali Stkrd, 1919, s.3).
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Cikarimda bulunulacak olunursa bu edebi nesriyatta her kesimden bireylerle ulasilip onlar
ile birlikte toplumun ufkunu genisletmek ve aydinlatmak baglaminda dergiye Giin Dogusu
isminin verildigini soylemek mimkiindr.

Glin Dogusu dergisinin birinci sayisinin ilk sayfasinda yer alan “Mukaddime“de derginin ya-
yinlanma gayesi su iki nedenle izah edilerek okuyucuya bilgi verilmistir:
“Ya'ni suret-i umimiyyede terbiye-i nefse ve tenvir-i fikre hizmet etmekti ... Bir muskile
tesaduf iden yahad bir sey’i 6grenmek isteyen zatalar ile o mugkili hall etmis veya o sey’i
6grenmis zatlar beyninde vesile-i mu‘arefe olmak isteriz” (Aktaran Ali Stikrd, 1919, s.3).

Bu alintidan yola cikilarak derginin amaci soyle 6zetlenebilir: nefsin terbiye edilmesine ve
fikirlerin yayillmasina hizmet etmek ve bir seyi 6grenmek isteyenler ile 6grenmisler arasinda
tanismaya vesilesi olma amaci burada dile getirilmektedir.

Yayin Hikayesi

Glin Dogusu dergisi 1 Nisan 1919 tarihinde ilk sayisi yayinlanmis olup 22 Mayis 1919 Car-
samba yayin hayatina son vermistir. Haftalik olarak ¢ikan dergi toplamda sekiz sayiya sahip-
tir. Derginin yayin hikayesine bakilacak olunursa derginin ilk sayisinda bulunan “Mukaddi-
me” de;
“Simdi boyle bir risale-i muvakkate tertip ve nesr etmekten maksadimiz, aczimizle
makusen mitenasip olacak derecede buyuktlr; yani suret-i umumiye de terbiye-i
nefise ve tenvir-i fikre hizmet etmektir... Bir de su ciheti arz edelim ki biz bir miskile
tesadlf eden yahut bir sey 6grenmek isteyen zatlar ile o miskili halletmis veya o

seyi 6grenmis zatlar beyninde vesile-i maarife olmak isteriz..."(Aktaran Ali
Stkrd, 1919, 5.3).

ifadesi gdsteriyor ki bir seyi 6grenmek isteyenler ile grenmisler arasinda tanismaya vesile
olmak ve nefsin terbiye edilmesine, fikirlerin yayilmasina hizmet etmek amaciyla yayinla-

miglardr.
Sekil Ozellikleri

Galismanin konusu olan Giin Dogusu dergisi 1 Nisan 1335/1 Nisan 1919 ile 22 Mayis 1335/22
Mayis 1919 arasinda 8 sayi olarak kesintisiz haftalik yayinlanmistir. Derginin boyutu 25x18
cm olup saman rengi kagit Gzerine basilimistir.

Dergi bir dis kapaginin bulunmasinin yani sira bir de i¢ kapagr mevcuttur. Derginin dis ka-
padinda denizin tzerinde iki kayik ve bir geminin bulundugu giin dogusunu betimleyen
manzara, dairenin icerisinde verilmistir. Manzara resminin altinda kare icerisinde dergi
icerigi yer almaktadir. Dairenin sag ve sol Ust kenarinda diinya gezegeni ve yildizlar gibi
cesitli kiictik resimler bulunmaktadir. Derginin ismi ise manzara resminin en Ust kisminda
sarmasik motifleriyle bezenmis, eski yaziyla kirmizi renkte Giin Dogusu olarak yazilmistir.

125 m



m 8. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

Dis kapagin en altinin ortasinda “Dersaadet Ali SUkrii Matba'asi 1335” (Akt. Ali Stikrd, 1919,
s.1) seklinde derginin nerede ¢iktigi ve yill mevcuttur. Derginin i¢ kapaginda bir dikdértgen
icerisinde derginin fiyati ve abonelik sartlariile ilgili su bilgilere yer verilmistir: “Glin Dogusu
Mecmuasi, Abone Seraiti: 47. Nusha itibariyle bir seneligi 200 kurus, alti ayhgi 155 kurus, ba-
yilere yiizde yirmi tenzilat yapilir” (Akt. Ali Stikrii, 1919, 5.2). ilanlara da yer veren dergide bu
hususla ilgili ise su ifadeler kullanilmistir: “ilan Seriati: icin ilanat madirimizle gérismek
lazimdir. Bu hususta idarehaneye kadar ihtiyar-1 zahmet olmayip yalniz bir kartla beyan-i
keyfiyet edilmesi kafidir. Memurumuz her halde gelir, sizi bulur” (Akt. Ali Stikrd, 1919, s.2).

Derginin ilk sayfasinda en ustte glinesin dogusunu resmeden resimle Gzerinde kirmizi
renkle “Gilin Dogusu” yazisi yer almaktadir. Yazinin Gstlinde “cilt:1, 1 Nisan 1335, numara:1”
(Akt. Ali Stkrd, 1919, s.2) seklinde cilt, tarih ve numara bulunmaktadir. Bashidin altinda ise
“haftalik edebi ve ilmi mecm@'a” (Akt. Ali SUkri, 1919, s.2) yazilmaktadir. Giin Dogusu dergi-
sinin dis ve i¢ kapaginda bulunan yazilar sekiz sayida da tekrarlanmis bulunmakla birlikte
dergi 25 sayfadan olusmaktadir. Derginin sayfalari diger sayilarda devami seklinde takip
ediyor. Derginin son sayfasinda fiyatinin yedi bucuk kurus olarak ifade edilmistir.

Dergi gorsel icerik bakimindan yayinlandigi déneme goére olduk¢a zengin malzeme sun-
maktadir. Ornegin derginin ikinci sayisinin 39. sayfalarinda Londra ile ilgili yazisinda sehrin
onemli mekanlarindan goérseller sunmaktadir. Bunun yani sira dergide yer alan yazilar gorB
sellerle bolca desteklenmistir.

Muhteva Ozellikleri

Muhteva bakimindan incelendiginde ¢ogunlukla cesitli konularda makalelere yer verilen
derginin, basim teknigi acisindan diizenli oldugu gériiliir. Ozellikle derginin kapaginda
bulunan glin dogusu manzarasi ve dergi icerisinde yer alan resimlerle goze hitap etmesi
amaclanmistir. Dénemin glincel konularina yer veren dergide; yirmi bir makale, on bes siir,
sekiz tenkit, on iki sohbet, ti¢ hikaye, iki fikra, Osmanli tarihi, tiyatro ve ceviri gibi edebi
tlrlerin yani sira birinci sayinin disinda her sayinin basinda bir tanitim yazisi bulunmaktadir.
Glin Dogusu dergisinin metin inceleme tablosu detaylariyla asagida verilmistir.

Yazan Yazinin Bashgi Tiir Sayi | Sayfa
Belirtilmemis Mukaddime Makale 1 1
Belirtilmemis Mutalaa Makale 1 2-3
Ali Stkri Beserin Atisi Makale 1 4-13
ibrahim Aski Yildiz Siir 1 13
ibrahim Aski Nejad Ekrem Tenkit 1 14-18
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Belirtilmemis Cocuklarimizi Nasil Terbiye Edelim? | Sohbet 1 18-20

Belirtilmemis Nedir Sebep? Siir 1 20

Burhaneddin Biraz Fotografiya Sohbet 1 21-22

Belirtilmemis Riza Tevfik Bey Ve Edebiyatimiz Tenkit 1 23-24
Haftalik

Belirtilmemis Hafta Muhasebesi Degerlendirme | 2 25-26
Yazisi

Abdurrahman o o ) o

Seref Makamat-1 Miibareke Mes'elesi Osmanli Tarihi | 2 27-30

Belirtilmemis Papatya Siir 2 30

Belirtilmemis Cocuk Kimdir? Makale 2 31-33

Immanuel Kant Sulh-u Edebi Sohbet 2 34-38

Ali Stkrd Londra Makale 2 39-40

Ali Riza Seyfi Terbiye-i Bedeniye Nedir? Makale 2 41-43

Cevad Rigdi ilkbahar Ziraiyati Makale 2 44-46

ibrahim Aski Tenkid Tenkit 2 46-48
Haftalik

Belirtilmemis Hafta Muhasebesi Degerlendirme | 3 49-51
Yazisi

Belirtilmemis Buyuk Mecmua Makale 3 51-55

Belirtilmemis Hdrriyet ve Ehl-i Kalem Siir 3 55

Ali Riza Seyfi Tarih-i Tekamulden Yaprak Hikaye 3 56-59

Halil Necati Sahaflar Carsisinda Siir 3 59

ibrahim Aski Edebiyatta Tenkid Tenkit 3 60-63

ibrahim Aski Bahar Siir 3 63

Immanuel Kant Sulh-U Edebi Sohbet 3 64-66

Ali Riza Seyfi Bir Gecenin Hatalari Tiyatro 3 67-72
Haftalik

Belirtilmemis Hafta Muhasebesi Degerlendirme | 4 73-75
Yazisi

Roosevelt Beser Kac¢ Yasindadir? Makale 4 76-79
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Halil Necati Tirk Nezlesi Fikra 4 79
Cevdeti GoOnul Kitabindan Siir 4 80
Hazik Viicut ve Mldafaasi Makale 4 81-82
Ali Stkrt Evet ve Hayir Makale 4 83-84
Aka Giindiiz iman-1 Kamil Hikaye 4 85-88
ibrahim Aski Tenkitte Maksat Tenkit 4 89-93
Belirtilmemis Hurriyet ve Ehl-i Kalem Siir 4 93
ibrahim Aski Ahu Siir 4 93
Ali Riza Seyfi Bir Gecenin Hatalari Tiyatro 4 94-96
Haftalik 97
Belirtilmemis Hafta Muhasebesi Degerlendirme | 5 100
Yazisi
ibrahim Agki Gozleri Siir 5 100
101-
Roosevelt Beser Kac¢ Yasindadir? Makale 5 105
; . . . . ) 105-
Ibrahim Aski Tenkid-i Edebi Tenkit 5 108
Halil Necati Tuba Fikra 5 108
Dogrudan Dogruya Mispet Resim 109-
K. Emir J gruy P Makale 5
Almak 110
110-
Hazik Vicut ve Mldafaasi Makale 5 114
) 115-
Immanuel Kant Sulh-{ Edebi Sohbet 5 117
Cevdeti Deniz Siirleri Siir 5 117
118-
Ali Riza Seyfi Bir Gecenin Hatalari Tiyatro 5 120
Haftalik 191
Belirtilmemis Hafta Muhasebesi Degerlendirme | 6 124
Yazisi
- . . 125-
Belirtilmemis Sineklere Karsi Makale 6 197
Cevdeti Geng¢ Gemicilere Siir 6 127
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127-
Hazik Viicut ve Miidafaasi Makale 129
. 130-
Ibrahim Aski Tenkid-i Edebf Tenkit 132
Halil Necati istediklerim Sohbet 133
. , - . 134-
Ali Riza Seyfi Terbiye-i Harekiye Makale 136
K. Emir Alemi Fotografyadan Makale 137
138-
Belirtilmemis Mitenevvi'a Sohbet 139
_— . - 139-
Belirtilmemis Suallerimizden Sohbet 1
142-
Ali Riza Seyfi Bir Gecenin Hatalari Tiyatro 144
Haftahk 145
Belirtilmemis Hafta Muhasebesi Degerlendirme 148
Yazisi
149-
Belirtilmemis Yine Sineklere Dair Makale 150
- . . 151-
Belirtilmemis Tolstoy’un Masallarindan Ceviri 154
. 5 154-
Ibrahim Aski Cocugun Mertebesi ve Hakki Makale 157
Halil Necati Haftanin Dertleri Sohbet 158
- . 159-
Belirtilmemis Kuslarin Seferberligi Sohbet 161
K. Emir Alemi Fotografyadan Makale 162
Belirtilmemis Mitenevvi'a Sohbet 163
Belirtilmemis Babamin Ogluna Siir 163
164-
Ali Riza Seyfi Bir Gecenin Hatalari Tiyatro 168
Haftahk 160
Belirtilmemis Hafta Muhasebesi Degerlendirme 171
Yazisi
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172-

Belirtilmemis Deniz Altinda Sinema Makale 8 174
. 175-
Ibrahim Aski Tenkid-i Edebf Tenkit 8 177
Halil Necati Hilasa-1 Materbid Siir 8 177
- . - 178-

Aka Giindiiz Zabit Varakalarn Hikaye 8 182
K. Emir Alemi Fotografyadan Makale 8 183
Belirtilmemis Yildizh Gece Siir 8 184
- . , . 185-
Belirtilmemis Mitenevvi‘a Sohbet 8 187
188-

Ali Riza Seyfi Bir Gecenin Hatalari Tiyatro 8 192

Tablo:1 Guin Dogusu dergisi metin inceleme tablosu

Tabloda da gosterildigi Gizere dergi sekiz sayl ¢cikmasina karsin siir metinleri 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bazi siirlerin kim tarafindan yazildigina dair bilgi bulunmamakla birlikte
ibrahim Aski, Halil Necati ve Cevdeti'nin siirleri yer almistir. Siirlerin konusu genel olarak
doga, 6zlem, sevgiliyi anlatan siirler olurken diger taraftan toplumsal konulardan da siir
nesredilmistir. Cevdeti'nin kaleme aldigi ve denizi anlatan siir dergide deniz manzarasi resi
mi altinda verilmesiyle birlikte siirin okunmasina zemin hazirladigi ¢cikariminda bulunula-
bilir.

“Deniz Siirleri

Denizler durgun durgun,
Ustiinde kuslar yorgun,
Kiyilarda bir tiirkt

Soylenir durgun durgun

Sahiller bir taze tul
Aghyor melul melil
Goziinde 6bdr nisyan

Gonlinde solgun eyldil
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Geceler sarayindan
Uryan cikti ay sultan
Niltferler dokaldu

Yoluna rasan, rasan

Gozler vukif-u temasin
Gondller gark-1 sevdan
Durgun sular tstiinde

Yikan, yikan ay sultan!” (Cevdeti, 1919, 5.117).

Dikkat ¢eken siirlerden biri ise kimin yazdigi hakkinda bilgi bulunmamakla birlikte Riza Tev-
fik'in ogluna yazilmis oldugu cikariminda bulundugumuz siir su sekildedir:

“Babamin Ogluna

Kiiciik Filozof icin

Riza’nin oglusun, ondan yamansin,
Soyuna ¢ekmissin, kliclik seytansin,
Gorsun de zekani, (daha) utansin,

Ne yavuz er ciktin sen bu savasta

Gozleri (velfecri) okuyan ¢ocuk
Bu kadar calisma, benzin pek uguk.
Sacina ilistir bir mai boncuk.

Nazara ugrarsin sonra bu yasta

Seyhilislam duymasin, (mehdi) der sana
inanma herkese, hatta babana...
Ne olur sen bize (hoca ) olsana

Akil yasta degil, bastadir basta” (Aktaran Ali Stkrd, 1919, 5.163).

Glin Dogusu dergisinde Halil Necati tarafindan kaleme alinan iki adet fikra metni yer almaktadir.
Bu fikralardan biri “Tuba” ismini tasirken digeri ise “Tlirk Nezlesi” metnidir. Metin su sekildedir.
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“Turk Nezlesi

-Aman doktor nezle oldum.
-Ispanyol mu yoksa...
-Turk.

-Merak etme.

-Nasil etmeyeyim? Bu ugursuz 6kstrik ne zamandir kesilmiyor. Soba, sandir, kalin
kirk kar etmedi hicbirisi, kaynar salep zencefil...(S6zlnu keserek):

- Néfiledir. Buna care tek bir sey var, iyi bil.
(Tehlikeli):- Ne alayim Aspirin mi?
-Hayir, biytk bir mendil!” (Halil Necati, 1919, 5.79).
Hikdaye metinleri incelenilecek olunursa dénem yazarlarindan Ali Riza Seyfi ve Aka Giline

diiz’'tin hikdye metinlerinin dergide yerini aldigi gorullr. Fantezi tarzda yazilan Aka GUnG
diiz'in “Zabit Varakalan” hikayesinin cevirisinin bir kismi séyledir:

“Pek 1lik ve parlak bir bahar ikindisi... Parkin nasilsa sag kalan bir kanepesi izerinde,
ikimiz de tembel tembel oturuveriyorduk. Uzaklarda, siriklenir gibi giden, sakat per-
vaneleri ve pis gdvdeleriyle glizelim bodazin temiz ¢ehresini samarlayip tahkir eden
vapurlar vardi. Ben yine kizdim:

-Su sirketten de...

Diye soze baslarken arkadasim tek gozligun itina ile birlestirerek:
-Onu birak, dedi, asil bu sirkete bak.

-Nasil sirket? Ne sirketi?

- Husntan sirketi. Zarafetin anonim sirketi...

Burnunun ucu ve goézlerinin kirpilmasiyla sol tarafimizdan gecgen bes alti sik, geng ve
glzel kadini gosterdi. Gegerlerken bizi s6yle, kus bakisi stizdiler. Hepsinde de gurur-
dan ziyade azimete, istignaya, istihzaya benzer bir hal vardi. Benim de bilmukabele
kibrime dokundu:

-Ne azimet furus seyler! dedim. Arkadasim:
-Yoo... Dedi. Belki vakar ve zarafet.

Ses ¢ikarmadim. Arkadasimin feminist oldugunu biliyordum. Bir pot kirarsam, bu gu-
zel bahar gliniiniin istirahatini bana haram eder diye cekindim. Clinkii bu gibi husus-
larda ¢ok defa basimin etini kemirdigi olmustu. Bu grup karsimizda, biraz uzakta bir
yerde oturdular. Mizika (yanima da yanima da yani basima, su genclikte neler geldi
garip basima) havasini alafrangaya uydura uydura caliyordu, arkadasim da goziin-
deki tek camekani unutarak, islikla ayni havayi takip etmeye basladi. Geng mektep-
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liler, kadinlar, cocuklar, yashlar, geciyorlar, geziniyorlardi. Bir aralik solumuzdan beyaz
iskarpinli, siyah corapli, yesil carsafli ve sari bluzlu bir cift geldiler. Bes on adim kadar
yaklastiklari zaman sagdaki sismani haykirir gibi seslendi:

-Vay! Cicim!

Kime soyliiyor diye etrafima bakinirken sagdan gelen bir adam gérdiim. Sol omzu
Gzerinde mihimce bir kambur, kavunici parddsisiniin acik gogstinden sal yelegi ve
kalin alkon kordonu goriintiyordu. Kirmiziya yakin sari sakalinin cerceveledigi esmer
ylziinlin ortasinda uzun, kdprald, kalin ve dehas bir burun vardi. Catik catik yGrlyor
ve basini o tarafa ceviriyordu” (Glindiiz, 1919, 5.178).

Dergide hikayenin yani sira bir de tiyatro eseri verilmistir. Uclincii sayidan itibaren yer alan
“Bir Gecenin Hatalar” adli tiyatro eseri son sayiya kadar stiirmektedir. Ali Riza Seyfi tarafin-
dan kaleme alinan tiyatro eseri Nafi Bey, Nebil Bey, Sadi Bey, Said Bey, Sadan Bey, Pervin Haa
nim, Kezban Hanim, Sabiha Hanim, Nazim Bey, Fehmi, Ziya Efendi, Meyhaneci, Bir Hizmetgi
Kiz ve Sadan Bey ile asireti etrafinda gecer. Eser Nafi Bey'in ev halkina misafirleri karsilamak
icin talim yaptirmasi su sekilde anlatilmistir:

“0CUNCU PERDE
(Nafi Bey'in cadde lizerindeki eski usul selamligi)
(Nafi Bey arkasinda saskin tavirl iki ti¢ kdyl usakla salona girer)

Nafi Bey: Artik zannederim ki ti¢ glindir size talim etmekte oldugum alafranga sofra
hizmetini 6grendiniz. Dedigim gibi gelen bey efendiler Avrupa gérmustdir, her sey
alafranga olacak, hepiniz duracaginiz mevkileri ve memur oldugunuz hizmetleri bili-
yorsunuz ya! Misafir beyler geldigi zaman bu islere eskiden beri alismis gibi davrana-
caksiniz. Mesela, 6yle misafirlerin kapi arasindan ytiziine sagkin saskin baktiktan sonra
Urkmds tavsanlar gibi iceriye kagmayacaksiniz.

Usaklar: (hep bir agizdan) Peki efendim, peki efendim!
Nafi Bey: Tavsan gibi kagmayacaksiniz degil mi?
Usaklar: Hayir efendim, hayir efendim!

Nafi bey: Bana bak, ispir! Sen surada 6teberi masasinin yaninda duracaksin. Sen ko-
rucunun oglu, benim sandalyemin arkasinda duracaksin, lakin isin herif simdiki gibi
degil, ellerini cebinden cikar bakayim. (Hamit) sen de puskalind arkaya getirirsem!
Bak ispir ellerini nasil tutuyor; oglan Mehmed, ellerin de tugla gibi, her ne ise, uzaktan
fark olunamaz.

ispir Mehmed: Beyefendi, ben bdyle durmayi askerlikte 6grendim... Hey gidi talim!
Bizim yuzbasi Hadi efendi...

Nafi Bey: Mehmed, bu iste gevezeligi birakmal! Gozlerin, kulaklarin, bittin dikkatin
misafirlerde olmali! Sade bizim konustugumuzu dinleyecek, asla konusmayi zihniniz-
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den gecirmeyeceksiniz. Olabilir ki 6teberiye ne yer, icerler, siz sakin karisayim deme-
yin. Beyler alafrangadir. Aklinizda tutun” (Seyfi, 1919, 5.119).

Edebi ve ilmi icerikli dergi olmasiyla birlikle dergide epeyce bir makale ve tenkit yazisi yer
almaktadir. Derginin ilk sayisinda “Mukaddime” ile baslayan makale dergi hakkinda bilgi
vermesinin yani sira devaminda nesredilen makaleler ise okuyucular icin faydali bilgiler
icermektedir. Ali Stikri'ntin dergide “Evet ve Hayir” ile “Beserin Atisi” ismiyle 6nemli makar
leleri bulunmaktadir. Bu iki makaleden “Beserin Atisi” o giinkii diinyanin sosyo-psikolojik
tahlilini vermesinin yani sira aslinda bugiinkii modern diinyanin tahlilini de vermektedir.
Diger 6nem arz eden makalesi ise milli hakimiyetin bulundugu toplumlarda evet ve hayir
kelimesinin yerinde kullanildigini, icinde bulundugumuz toplumda ise durumun farkli ol-
dugunu “Evet ve Hayir” makalesinde ele almistir.

“Her seye evet demek istidadinda bulunan insanlar seciye itibariyla pek ziyade zayif-

tirlar. Bu gibiler bir defa her seye evet demeyi huy edinince kendilerine ne gibi bir is

teklif edilirse edilsin imal-i fikre [izum gormeksizin adeta zat-i-l hareke bir makine

gibi derhal cevab-1 muvafakat verirler. Clinkii onlarin artik sahsiyetleri ve hus(si bir

iradeleri kalmamis hayir diyebilmek kuvvetini kaybetmislerdir. Mahaza daima hayir

demek de dogru degildir. Eger bunu da huy ve adet edinecek olursak muannid oluruz

ve dustinlp etrafiyla ihataya meydan bulamadan bircok iyi ve hayirli isler hakkinda

hayir deriz. Belki hepimiz tesaduf etmisizdir, bazi kimseler bircok hayirl islere arzu

etmediginden degil ancak addetmis olduklari veya itidata galebe edemedikleri igin

daima muavenet ederler. Sadece hayir demis olmak icin hayir demek ale”-I ekser bizi

bir vaziyette birakir” (Ali Stkrd, 1919, 5.84).

Bir bolimi sunulan makalede 6zellikle cocuklarimiza evet ve hayir kelimelerini dogru bir
sekilde 6gretmemiz gerektigini tGzerinde durmustur. Dergide yer alan diger makaleler icee
risinde toplumsal sorunlarin da géz ardi edilmedigi gérilmistiir. Ozellikle halkin belalisi,
hastaliklarin sebebi olarak gorulen sinekler hangi aylarda cogaldidi ne gibi hastaliklara sebe-
biyet verdigi ve nasil bas edilebilecegine dair faydali bilgiler icermektedir. Halk, sineklerden
o kadar ¢ok rahatsiz olmus olmali ki makale tek sayida bitmeyip devam eden sayida “Yine
Sineklere Dair” bashgiyla yerini almistir. Cevirisi yapilan makalenin bir bdlimu soyledir:

“1 Mayista: Bir sinek yumurtasindan bir kiictik kurt ¢ikar ki bu kurt disi bir sinek olur.
25 Mayista: Bu disi sinek vasati olarak 120 yumurta birakir.

5 Haziranda: 120 sinek ¢ikar ki bunun 60 tanesi disi olup 7,600 yumurta birakirlar.

1 Temmuzda: 7,600 sinek cikar. Bunlarin 36000 disidir.

14 Temmuzda: 2600 disi sinek 432,000 yumurta birakir

25 Temmuzda: 432,000 sinek ¢ikar; 216,000 disidir.

14 Adustosta: 216000 disi sinek 25,920,000 yumurta birakir.
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24 Adustosta: 25,920,000 sinek ¢ikar; bunun 12,960,000 disidir.

17 Eyliilde:12,960,000 disi sinek 1,000,200,000 yumurta birakir ki bu yumurtalardan 4
Tesrinievvelde (1,000,200,000) sinek cikar!” (Aktaran Ali Stikrdi, 1919, 5.150).

Cevirisi verilen bolimde de goruldigu Uzere aylara gore sineklerin cogalmasi sayilarla
verilmis olup boylelikle halk aydinlatilmistir. Edebi tenkitler yoniinden de zengin metin
sunan dergide, ibrahim Aski'nin tenkidin maksadinin ne olmasi gerektigini ifade makale-
nin disinda Nejat Ekrem ve Riza Tevfik lizerine de tenkitler yer almaktadir. Sekiz tane tenkit
metni bulunana dergide yedi tenkit metninde yazarinin ibrahim Aski oldugu yazilirken bu
tenkit yazisinin ise kim tarafindan yazildigi verilmemistir.

“Tenkid her memlekette ve her devirde arz-1 endam i¢in baslica edebiyat sahasini in-
tihadb etmis olsa gerek. Clinki ikisi de kelam nevinde dahil oldugu gibi edebiyatin
hemen daimi olan mergUbiyeti ve bir de en ziyade zevke raci olan tenkid-i edebinin
bir dereceye kadar serbestane suhulet ve gayr-1 mesuliyeti ona biyulk revac vermis
ve veriyor zannederim. Alelhusus yakin zamanimizin harekat-1 edebiyesini milahaza
edersek bu hakikat pek acik goriiniir ve ge¢miste de boyle oldugu zannini takviye
eder. Hepimiz kendi daire-i musahebetimizde hayat-i fikriyemizin suret-i cereyanini
sOyle bir goz 6niline getirirsek goririz ki muhakemat ve ifadatimizin bir kism-1 mi-
himi tenkidkaranedir, ister nefsimize, ister ahire ait olsun. Hatta bdyle yalniz diisiin-
digimiz ve sdyledigimiz degil dinledigimiz de az ¢ok bir tenkid ve muvahaza ile
karisiktir. Su cihet de sayan-1 muldhazadir ki biz, alelhusus simdi ilim,san’at, ticaret
alemlerine dalmamis ve hepimiz kendi vadimizde icra-yi faaliyetle zevkiyab olmakla
girismemis oldugumuz icin is ve glicimiizden artan yahut arttirdigimiz vakti ve fikri,
ontimuzde acik yol olan tenkide satf eder; bu temaydl git gide bizde bir itiyad, bir
tabiat, bir zevk olmustur” (ibrahim Aski, 1919, 5.46).

Makale cevirisinin verilmis olan ilk béliimiinde ibrahim Aski, tenkitin her memlekette ve
her insanin tabiatinda var oldugu lzerinde durur. Bunun disinda derginin icerik bolimiin-
de yer alan “Sulh-U Edebi” yazisinin kim tarafindan cevrildigi belirtiimemekle birlikte metin
inceleme tablosunda da belirttigimiz gibi yazinin karsisinda yazarinin Immanuel Kant ol-
dugu yazilmistir.

“Harp ile sulh beyninde bulundugumuz ve uzun bir sulhe nail olmak emeliyle yasadi-
gimiz su guinlerde sulhden alelhusus sulh-i ebediden bahsedilirse hep dinlemek iste-
rizzannederim. Bunun icin Immanuel Kant'in bu tGinvan ile yazdigi biiytik makaleyi ya-
hut kiicuk risaleyi gérmemis olan karilerimize okutmak istedik. Risale iki fasil, iki zeyl
ve iki lahikadan miirekkebdir. iki fasil sulh-ii ebedinin serait-i ibtidaiye ve katiyesini,
iki zeyl sulh-U ebedinin temini meselesini, iki lahika ahlak ile siyasetin mukayesesini
havidir. Risalenin terclimesini ikmal ettikten sonra sulh-i ebedi fikrinin bir tarihgesini
ve hatime olarak bu babdaki miitalamizi arz edecegiz” (Aktaran Ali Stikrdi, 1919, 5.34).
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Makale incelendiginde ise Kant'in 6ne strdigu maddeler Gizerine agiklamalar yapildigi ve
bu aciklamalarin derginin diger sayilarinda devam ettigi gorilir. Yine bu sekilde ¢evrisinin
kim tarafindan yapildigi belirtilmeyip icerik bélimiinde Roosevelt tarafindan yazildigi iba-
resi bulunan “Beser Kag Yasindadir?” bashkli makalenin gevirisi nesredilmeden 6nce maka-
leyle ilgili verilen tarihlerin ardindan su ibareler yer alir:

“Bu tarihlerdeki ihtilaflara bakinca hakikati Allah'tan baska kimsenin bilmedigine bir

daha imén etmek icab ediyor. Bu tarihler hep tahminata misteniddir. Binaenaleyh

hicbirisi sdyan-1 itimad degildir. “Fen” de bu hususta kati bir sey sdyleyemiyor. Fennin

hilkat-i dleme dair soyledikleri de tahminden ibarettir; Mahaza fennin tahminati ya-

ninda yukariki tahminlerin gosterdigi seneler adeta bir... basr gibi kaliyor. Fennin tah-

riratt hakkinda alem ve ademden ziyade azime-i kabul'el tarihiyenin tenvirine matuf

bulunuyor. Bu hususa dair olan en son telakkiyat-1 fenniyeyi Amerika reis-i cumhurla-

rindan muteveffa “Roosevelt”in son zamanlarda yazmis oldugu bir makaleden hiilasa

suretiyle nakil ediyoruz” (Aktaran Ali Stkri, 1919, 5.76).

Bu paragrafin arkasindan cevirisi verilen makalede konu ile ilgili resimlerle zenginlestiril-
mistir. Mecmuada bu metinlerin disinda sohbet yazilari, Tolstoy’un masallarinda “Kuiglik
Seytan Caldigi Ekmek Kabugunu Nasil Hak Etti?” ceviri metni ve “Hafta Muhasebesi” basligi
altinda o haftanin énemli bir olayini halki ilgilendiren bir konuyu dergiye tasiyip muhase-

besi yapilmasi yayinlanan dénem agisindan ayrica énem arz eder.

Yazar Kadrosu ve Tiirk Edebiyatina Katkilari

Yaklasik olarak iki ay kadar kisa bir siire icerisinde yayinlanan Giin Dogusu dergisi ilmi, ede-
bi ve toplumsal amag &n plandadir. ibrahim Aski, Halil Necati, Ali Riza Seyfi, Cevdeti ve Aka
Glnduz siir, fikra, hikaye ve tiyatro alaninda yazilari yer alirken; Ali Stikrti, Burhaneddin, Ab-
durrahman Seref, Cevad Rustl ve K. Emir makale, sohbet, tarih ve tenkit yazilari ile dergide
yer alirlar. Bu yazarlarin icerisinde Ali Stikrii Bey’e ayri bir parantez agmak gerekir. Bircok
farkli yayin organlarinda da makale yayinlamasi Alkan'in da belirttigi gibi bu makaleleri-
ni agirlikh konu olarak iki kisma ayirmak mimkdndur. Birinci kisimdakiler, sahidi oldugu
ve bizzat yasadigi siirecte déneminin siyasi, iktisadi, kulturel, sosyal, toplumsal, cocuk ve
egitim mevzular hakkindadir. Bu hususlarda kaleme aldigi makalelerinde 6ncelikle done-
minin bu tlr sorunlarinin zengin bir muhtevayla ortaya koymus; bunlara ¢c6ziim getirilmesi
noktasinda genis tespitlere ve yorumlara da yer vermistir. ikinci kisimdaki makaleleri ise
Osmanli, Tirk ve dinya tarihi hakkindadir. Ele aldigi tarih konular hakkindaki makaleleri
ilgili konularda genis bir tarih bilgisi Gizerine insa edilmistir. Zengin bir tarih bilgisine ve suu-
runa sahiptir. Kisacasi Ali Stkri tarihe, devlete, topluma ve hayata dair bircok konuda kalem
oynatmis; bu mevzular hakkinda fikir sarf etmis basarili bir muellif ve mutefekkiri idi (2016,
$5.705-6). Bu durumu Glin Dogusu dergisindeki makalelerde de gérmek mimkiinddr. Der7
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gide ayrica fotografcilik sanati ile ilgili bilgiler verilirken toplumu ilgilendiren hastaliklar,
sorunlarla ilgili makalelerde yer almaktadir.

Sonug

Sonug olarak bakildiginda daha ¢ok siyasi kimligiyle taninan Ali SUkri’'niin imtiyaz sahibi
oldugu ve haftalik olarak nesrettigi Giin Dogusu dergisi, yayimlandigi donemin sartlari goz
oniine alindiginda zamaninin ¢okca 6tesinde topluma faydali olacak bir yapiya sahip ol-
dugu gorulur. Giin Dogusu dergisi 1 Nisan 1919 tarihinde yayin hayatina baslayip 22 Mayis
1919 tarihinde yayin hayati son bulur. iki ay kadar cok kisa siiren dergi edebi yénden zengin
malzeme sunar. Dergi incelendiginde Ali Skri'niin bilimsel, kilttrel ve toplumsal bircok
konuya degindigi yazdigi makaleler de gériilir. Ali Stikrii Bey'in haricinde dergide; ibrahim
Aski, Burhaneddin, Abdurrahman Seref, Cevad Risdi, Ali Riza Seyfi, Halil Necati, Cevdeti,
Aka Glindiz ve K. Emir gibi donemin 6nemli edebi sahsiyetlerinin yazilari yani sira Imma-
nuel Kant, Roosevelt ve Tolstoy'dan cevirileri de yer almaktadir. Her sayida siire yer veren
dergi glincel konularda doneme ve okuyuculara isik tutar. Dergide yer alan “Bir Gecenin
Hatalari” tiyatro eserinin tamamlanmamasindan dolayi derginin dokuzuncu sayisinin var
olduguyla ilgili séylentiler olsa da dergi sekiz sayidan ibarettir. Ulkenin bulundugu zor du-
rumdan dolayi derginin kapatildigi ve bu nedenle de tiyatro eserinin yarim kaldigini sdyle-
mek mimkuinddr.
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Ahmet Hamdi Tanpinar’'in

Mahur Beste Romaninda Karakter
Insa Araa Olarak “Mekan”

Hiranur Aslan*

0z: Modern Tiirk edebiyatinin gelisimine siirleri, dykiileri, romanlan, denemeleri ve incelemeleriyle biiyiik katki
saglamis olan Tanpinarin bircok eseri edebiyat sahasinda kiilt eser olarak degerlendirilir. Eserleri tarih, musiki,
estetik, mimari, felsefe ve psikoloji terkibiyle miistesna bir hiiviyet kazanmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar Cum-
huriyet sonras Tiirk insaninin medeniyet degisimi sonrasindaki yasantisini ve ruh halini romanlarinda iglemis ve
modern Tiirk edebiyatinda bu husustaki nemli kalemlerden biri olmustur. Bu baglamda Tanpinar'in romanlarini
Tiirk kiiltiir diinyasinin tasiyici unsurlari olarak da niteleyebiliriz. Romanlari incelendiginde her ne kadar Cumhu-
riyet devrinde yazilmis olsalar da Osmanli son dénemdeki insanlardan ve -Tanpinariin diinyasinda ayri bir yeri
olan- mimariden yansimalar gdrmek sikca rastlanilan bir durumdur. Bu incelemenin konusu Tanpinar'in ilk ro-
man denemesi olan Tiirkiye'nin batililasma siirecinin kisiler, mekanlar, zaman ve esya iizerinden okura aktanldigi
iic kitaplik “nehir roman” silsilesinin baglangici kabul edilen Mahur Beste'dir. Romanda donemin sosyal yasantisi
mekanlarin ayrintili tasviri iizerinden verilir. Tanpinar ictima hadiselerin sahislar iizerindeki tesirlerini mekanlar
araciligiyla kuvvetlendirir. Romandaki mekanlar kisilerin ruh hallerine gore tasarlanmigtir. Romanlarindaki ka-
rakter insasinda mekanlar islevseldir. Bu baglamda incelemede romandaki mekénlarin karakter insasina etkisi
lizerinde durulacaktr.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Mekan, Modern Tiirk Edebiyati, Roman.

Giris

Romanlar tarih icinde yasanan olaylari, sosyolojik degisim ve dénustiimleri yansitan gay-
r-1 resmi tarihi belge niteligine sahiptir. Her roman, her yazar icinde bulundugu toplum-
sal sartlari, dénemsel dzellikleri belirli diizeyde yansitir. Ozellikle biiyiik tarihi olaylarda,

devrimlerde, medeniyet degisimlerinde, savas sonrasi donemlerde ortaya ¢ikan medeniyet

krizleri ve kimlik dontstumleri kimi romanlarda kendine yer bulur.

*  Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisi, Yeni Tiirk Edebiyati, Yiiksek Lisans
iletisim: hiranurbaylan@gmail.com
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Tanzimat sonrasindaki Batililasma siireci “cercevesi dnceden ¢izilmis hayat sartlarininicinde
belli kurallara gore yasayan insanlarin kendi diizenlerine uymayan baska bir dlinya ile kar-
silasmasi Gzerine gosterdikleri bocalama”yi (Saglam, 2006, s.482) beraberinde getirmistir.
Bu bocalamayi ve donemin sosyal yasantisini -Osmanlinin son dénemi ve Cumhuriyet son-
rasini kapsayacak sekilde- romanlar yardimiyla gézlemleyebiliriz. Tiirkiye'de yasanan sosyal
degisimin ve kimlik donlstimuniin bireyler {izerine etkisini Tanpinar'in romanlarinda etkili
bir sekilde goriiriz.

Ahmet Hamdi Tanpinar modern Tiirk edebiyatinin gelisimine fikirleri ve eserleriyle dncilik
etmis bir estet olmasina karsin doneminde stik(it suikastina maruz kalmis ve ancak vefatinin
ardindan ilgi odagi olmustur. Tanpinar toplumun en ¢alkantil ddnemlerinde -Osmanli son
doénem ve Cumhuriyet'in ilk yillari- yasamis ve medeniyet degisiminin etkilerini yakinen
hissetmistir. Yeni Turk edebiyati tarihini toplumun yasadigi bu “medeniyet krizi”ile baslatan
Tanpinar'in romanlari, Tanpinar bu krizi bizzat yasadigi ve kendine has Uslubu ile yansittigi
icin edebiyat arastirmalarimizin 6nemli kaynaklaridir.

Bu bildirinin sinirlari Tanpinar’in tim romanlarinin bu baglamda incelenmesine imkan ver-
memektedir. Bu sebeple bu calisma nehir roman silsilesinin ilki olan Mahur Beste romani
ile sinirlidir. Tanpinarin ilk romanini segmemizin nedeni, medeniyet degisimi sonrasindaki
bireylerin analizine dair Tanpinar'in zihin diinyasinin ilk akislerini icermesidir. Bu incelemea
de mekan ve birey arasi iliskiyi kullanarak, mekanlarin bireyi tasvirdeki etkisi ve mekanin
romandaki kisi insasindaki roll incelenecektir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanciligi ve Mahur Beste

Ahmet Hamdi Tanpinar'in ilk romani olan Mahur Beste (1944 tefrika-1975 basim) kendin-
den sonra yazilacak nehir roman silsilesinin ilkidir. Huzur (1949) ve Sahnenin Disindakiler
(1950) romanlari bu silsilenin devamindaki eserleridir. Tanpinarin yasaminda yayinlanan
son romani ise Saatleri Ayarlama Enstitiisiidir (1961). Yasamindan sonra miisveddeleri ara-
sinda bulunan tamamlanmamis Aydaki Kadin romani vefatinin ardindan yayimlanir.

Ahmet Hamdi Tanpinar romanci olmakla beraber evvela bir sairdir ve romanciliginin ba-
sarisinin buytk bir kismi sair kimligiyle bagdastinimalidir. Romanlarini essiz kilan énemli
ozelliklerinden biri kendine has tslubu ve Tirkceyi kullanmasindaki basaridir. Turkceyi kul-
lanimindaki hassasiyetini kendisi de acgikca ifade eder.

“Tirkgeyi, hece veznini, Turk duyusunun biraz daha, oldugundan, bugiinkiinden daha ¢ok
ilerisine gotirmekten heniiz Umidimi kesmis degilim. Daha yapacagim is var. Buna emi-
nim. Varsin sussunlar, varsin okumasinlar, varsin begenmesinler, hayatlarina getirdigim

seyin farkinda olmadan, sathindan beni tanisinlar, Bursa siirimle iktifa etsinler, gazeteler

140



Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mahur Beste Romaninda Karakter Insa Araci Olarak “Mekan”

bana boykot yapsin! Ben yine isime devam edecegim. Kendime gore bir Tiirkgce yapacagim.
Muayyen bir edebiyatin 6rnegini verecegim.” (Enginiin ve Kerman, 2008, s.301)

Romanlarinda genel olarak Dogu-Bati catismasi, istanbul, musiki, en belirgin temlerdir. Fa-
kat romanlari belirgin bir vak'a lizerine insa edilmez. “Zira o, ilk romancilarimiz igin dnemli
bir meziyet olarak kabul edilebilen vak'a yaratmak, hikdyeler uydurmaktan ¢ok sanat ve
estetik planinda insan yaratma, ona talih ve kaderler bicme pesindedir. (‘Sanat’ kelimesinin
Arapca ‘yaratma’ anlamina geldigini hatirlayalim.) Onun eserlerinde olaylar, mekanlar, za-
manlar, esya veya tabiat parcalari daima insana hizmet eder, insani aydinlatir ve insa eder”
(Samsakgl, 2007, 5.17). Mahur Beste romani da vak’adan ziyade kisiler Gizerinden ilerleyen bir
romandir. Romandaki kisiler olusturulurken de mizaclarini, ruh hallerini daha kuvvetli tasvir

etmek icin mekan unsurundan aktif olarak yararlanilmistir.

Mahur Beste 1944 yilinda Ulkii mecmuasinda tefrika edildikten otuz bir sene sonra 1975
yilinda kitap halinde yayimlanir. Roman ismini Eyyubi Bekir Aga'nin meshur “Mahur Beste”-
sinden alir ve onun ruhuna ithaf edilir. Romanda olaylar Sultan Abdilaziz ve Il. Abdilhamid
devirlerinde gecer. Romanin ana karakteri Behcet Bey olmasina karsin bircok karakterin
hikayesi -geleneksel roman yapisindan (geleneksel roman yapisindan kastimiz olay 6rgi-
stiniin tek bir ana karakter merkeze alinarak tesekkdiliidiir.) uzaklasma pahasina- “iki Uyku
Arasindaki Diisiinceler”, “Baba ile Ogul’, “iki Duniir’, “Behcet Bey'in Evlilik Yillart’, “Garip Bir
ihtilalci’, “Hisim Akraba Arasinda’, “Eski Bir Konak’, béliimlendirmesiyle ayri ayri okuyucuya

aktarilmistir.

Ana karakter Behget Bey Sultan Abdilhamit’in emriyle Atiye Hanim'la evlenir. Fakat onun
zayif mizaci dolayisiyla hem kendi babasi ismail Molla hem de Atiye Hanim'in babasi Ata
Molla bu evlilikten dolay1 miiteessirdir. Romanin ilerleyen sayfalarinda pek ¢ok kisinin de
hayat hikayesi romana dahil edilir. Tanpinar romandaki kisilerin fazla olmasi durumunu ese-
rin son kisminda Behcget Bey'e yazdi§i mektupta soyle izah eder:

“Benimle o tarzda konustunuz ki size ister istemez bir yigin sual sormak zorunda kaldim.
Kisacasl siz Sehrazat, ben Bagdat Halifesi oldum. Her defasinda siz alayci bir giilimsemeyle
bahsi keserken ben‘Aman durun, onu da anlatin/ demege mecbur kaldim. Her giin cebiniz-
den yeni bir insan ¢ikardiniz. Bir giin sizi o kadar ufak birakan, dev hiiviyetiyle adeta yumur-
tada iken ezen rahmetli babanizla geldiniz. Ertesi giin kader mahkdmu solgun karinizdan
Atiye'den bahsettiniz. Sonra sirayla yahut hig sira gézetmeden bacanaklariniz, baldizlariniz,
onlarin ¢ocuklari, uzak yakin akrabalariyla karsilastirdiniz. Kayinbabaniz Ata Molla Bey'i,
Halit Bey'in babasi Nuri Bey'i, Agop Efendi’yi, M&syo Soloski'yi Selim’i, Talat Bey'i hep sizden
o6grendim” (Tanpinar, 2018, 5.154).
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Romanda Mekan Unsuru

Mekan kelimesi Arapca ‘kevn’ kokiinden tiiremistir. TDK'nin Tirkge sozliiglinde «yer, bu*
lunulan yer; ev, yurt; uzay, feza» (TDK, 1988, 5.1002) tanimi yapilan mekan kavrami Ferit
Devellioglu sézligiinde benzer bir sekilde «yer, mahal, ev, oturulan yer, feza” (Devellioglu,
2008, 5.604) olarak tanimlanir. Mekan romandaki asli unsurlardan biridir.

Roman tird Turk edebiyatinda Tanzimat Dénemi ile birlikte okuyucuyla bulusur. Bu do-
nemde Batidan terciimeler yapilmis olmakla birlikte ilk telif eserler de verilmistir. Bu eserler
teknik bakimdan kusurlu olarak goériilse de roman tirtnin ilk érnekleri olmasi noktasin-
da 6nemlidir. Tarihsel slrecg icinde teknik bakimdan geliserek Tiirk edebiyatinda Servet-i
FiinGn donemi ve sonrasinda nitelikli eserler verilmistir.

Roman farkli unsurlarin terkibiyle olusturulan kurgusal bir bitiindiir. Romandaki anlatici,
vak’a, kisiler, zaman, mekan unsurlari bu bitiiniin parcalaridir. Mehmet Tekin bu terkipteki
vaka unsurunun gercek, muhayyel yahut itopik mutlaka bir mekana ihtiyaci oldugu gori-
siindedir (Tekin, 2009, 5.129).

“Romanci, mekan unsurunu:

a) olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak,
b) roman kahramanlarini cizmek,

¢) toplumu yansitmak,

d) atmosfer yaratmak

cihetinde kullanabilir ve o, olaylar sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu gibi,
birkagini da dikkate alabilir” (Tekin, 2009, 5.129). Serif Aktas da romanda mekanin karakterin
ozelliklerini belirginlestirmek icin kullanilabilecegi gorusiindedir.

“Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini dikkatlere sunmaya da yar-
dim eder. Bir odanin tefris tarzi, orada, giinlerini geciren insan hakkinda bilgi verir” (Aktas,
2000, s.131). Bu goriislere paralel olarak Mahur Beste romaninda roman kahramanlarini giz-
mek icin mekan unsurunun islevsel olarak kullanildigini gérmekteyiz.

Mahur Beste Romaninda Mekan

Romanda gorilen ilk mekan Behget Bey'in odasidir. Nurullah Cetin dar mekan olarak nite-
ledigi bu tarz mekanlarin kisilikle olan baglantisinin irdelenmesi gerektigi gorisindedir.

“Bazi insanlar ice donktirler, yalnizhgi, kapali mekanlara kapanmayi, inzivaya cekilmeyi
severler. Bunlar disa donik aktif degil, ice donuk pasif kisiliklerdir. Bireysel, felsefi, metafif

m 142



Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mahur Beste Romaninda Karakter Insa Araci Olarak “Mekan”

zik anlamda zihinsel faaliyetlerle ugrasirlar. Bu tir kisiler, kendi varoluslarini ancak kapali
mekanlarla gerceklestirebilirler” (Cetin, 2012, 5.134).

Roman Behcet Bey'in bulundugu bu odanin tasviriyle baslar. Atiye Hanim'in otuz bes yil ev-
velki vefatindan sonra Behget Bey'e kalan eski yatakta Behcet Bey en sikintili uykularindan
birini uyumustur. Akrabasi olan Cavide'yi evine davet etmistir fakat bu odadaki diizenini
bozacagindan endiselenmektedir.

“Behget Bey hayatini hatiralariyla beraber topladigi odada bitlin gliniind, tamir ettigi sa-
atlerle, ciltledigi kitaplar arasinda, her biri belli bash iki atolye gibi olan masalarin birinden
Obirine giderek geciriyor ve gece oldu mu, mutlak bir ebediyet imaniyla ictimai mevki
fikrini o kadar garip surette birlestiren eski Misir hiikimdarlarinin bittin zenginliklerini top-
ladiklari mezarlarinda &lim uykularini uyumalari gibi, o da bu sevdigi esya arasinda, hangi
zamani saydiklari bilinmeyen bir yi§in saat tikirtisi icinde uyuyordu. Stiphesiz ki bu odanin,
nizamini nizamsizhktan alan bu latif terkibin bozulmasina kolay kolay razi olmayacaktir.”
(Tanpinar, 2018, ss.14-15)

“insan elinden gecmek ve insan hayatina girmekle esya tabiatindan ayri bir sicaklik kazanur,
adeta insanilesirdi.” (Tanpinar, 2018, 5.17)

Alintilardan hareketle; insan-esya-mekan terkibi Behcet Bey'in ruh halini yansitmakta et-
kin olarak kullanilmistir. Oda karanlik ve kiiciik olmasina ragmen Behcet Bey burada tamir
ettigi saatleri, -o kadar kiymet verir ki her bir saati sesinden tanimaktadir- kitaplar ve eski
hatiralaryla ruhunu doyurmaktadir. Giinlerini burada gecirmektedir. Bu terkibin bozulma
ihtimali dahi onu huzursuz eder. Her bir esyanin ayri bir yeri vardir zihninde. Bu noktada
anlatilanlar Gaston Bachelard'in gorusleriyle ortiisiir. Gaston’a gore “Miadi dolmus stireler
yeniden yasanamaz. Bu sireleri ancak dislinebiliriz, soyut, her tirlt derinlikten yoksun bir
zaman cizgisi Ustlinde duslinebiliriz ancak. Gegirilen uzun glinler sonunda somutlasmis
glizelim sire fosillerini mekan sayesinde, mekan icinde buluruz. Bilingdisi orada gecirir
gliniini. Anilar hareketsizdir; mekansallastirildiklar 6lglide saglamlasirlar” (Bachelard,
2018, 5.39). Behcget Bey'in anilari da bu mekanda saglamlasmistir ve bu diizenin bozulma
ihtimalinden dolayl huzursuzluk duyar.

Karanlik odada bir hafta evvel alinmis aynayi arar gozleri. Ve bu ayna vasitasiyla bir mazi ko-
ridoru acilir. Bu ayna Behget Bey’e baska bir mekani hatirlatir. Antikaci Hiiseyin Efendi'den
aynanin Necip Pasa yalisindan alindigini dgrenmek ona ilk genclik yillarini hatirlatir. Bu yil-
larin biyuk bir kismini Bogaz'da geciren Behget Bey bir gece yalinin 6niinden gecerken
kayigina yalidan gl atilir. Aradan altmis sene gecmesine ragmen Behget Bey bu hatiradan
dolayi kendisini mahcup ve bicare hisseder.
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Ayna Behcet Bey’e yalidaki musiki gecelerini de hatirlatan bir unsurdur. Yalidaki geng kizla-
rin bu ayna karsisinda defalarca giyinip stislenmis olduklarini tahayyl eder.“Roman iste bu
aynanin icinde kalmis sessiz hayatlarin hikayesi olur” (Térenek, 2012, s.37).

Onemli mekanlardan bir digeri Behcet Bey'in babasi ismail Molla'nin yalisidir. Bu yal
tasvirinde de mekan-insan iliskisi kuvvetlidir. Zira ismail Molla oglunun aksine “levent, atil-
gan, ucan, capkin” (Tanpinar, 2018, s.29) tabiatliyd. “Nefis sevgisini bir din haline getiren-
lerdendi. Bu gururlu hodbinlik Molla’y1 bir nevi kayitsiz ahlaka bile gotiirmusti.” (Tanpinar,
2018, 5.35) Behcet Bey'in tabiatinda ise “pisiriklik ve zavallilhk” (Tanpinar, 2018, 5.29) vardi.
ismail Molla kitap okumay! severdi, okuduktan sonra kitabi basindan atardi. Behcet Bey
ise kitabi okumaktan ziyade onunla mesgul olmayi severdi. Nereden ve kimden 6grendigi
mechul olmakla birlikle kitap ciltlemeyi 6grenmisti.

“Sade bu kitap hikayesi baba ile ogul arasindaki mizag farkini gostermeye yeterdi” (Tanpi-
nar, 2018, s5.30).

ismail Molla Behcet Bey gibi karanlik, basik, kuytu bir mekana sikistirlmayarak mizacina,
tabiatina uyacak sekilde karanlik odaya kiyasla daha ferah ve genis bir mekan olan “yalida”
yasamaktadir. Vaktini haremde gegcirir. Behcet Bey'in zayif tabiati yasadigi mekani tasvir-
le daha da kuvvetlendirilir. Behget Bey ise vaktini “tavan arasinda” kitap ciltleyerek geci-
rir. “Bu mekan kiictkliglu olumsuzlugu ve kagisi ifade eder. Kendi icine kapali Behget Bey
buraya siginmis, orada kendine bir diinya kurmustur” (Torenek, 2012, s.37). Burayi adeta bir
atdlyeye cevirmistir. “insan vaktiyle oturdugu tavan arasini cok dar, kisin soguk, yazin sicak
bulabilir. Oysa simdi, diisleme sayesinde yeniden kavusulan o anida, hangi bagdastirmanin
eseridir bilinmez ama tavan arasi ister kiiclk, ister blyuk, ister sicak, ister serin olsun her
zaman rahatlaticidir” (Bachelard,2018, s.40). Behcet Bey icin de tavan arasi rahatlatici ko-
numdadir. Molla Bey gordiikleri karsisinda;

“Oglunu, bir insandan ziyade kendi 6rdtigl aga takilmis cirpinan, biyik bir yaral 6rime
cege” (Tanpinar, 2018, 5.30) -Gregor Samsa’'nin da babasi tarafindan elma atilmak suretiyle
yaralandigini hatirlayalim- benzetir.

“Evet o, hep o tavan arasindaki cilt mengenelerine egilmis blyik érimcekti” (Tanpinar,
2018, 5.35).

“ismail Molla olmasaydi Atiye'nin hayati, caliskan bir ériimcege benzeyen bu koca ile gerb
cekten dayanilmaz bir sey olurdu” (Tanpinar, 2018, 5.63).

Gregor Samsa’ya musabih bir tasvir dikkat cekmektedir. Tanpinar burada Behcet Bey'in zayif
mizacini tasvir ederken onu “tavan arasi” gibi dar bir mekana sikistirmakla yetinmemis tipki
Gregor Samsa gibi bir 6rimcege donistirmustir. Gregor Samsa’nin bedenen 6riimcege
dondistikten sonra is géremez hale gelmesi gibi Behcet Bey de hicbir ise yaramamaktadir.
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Bu ise yaramazhd: ve acizligi sebebiyle Behcet Bey babasi tarafindan hakir gorilir. Nuri
Saglam'da bu noktada baba ogul arasindaki iliskinin Franz Kafka ve Hermann Kafka arasin-
daki iliskiye benzedigi goristindedir. “Birer kurmaca karakter olarak Behcet Bey ile bir kadi
olan babasi ismail Molla arasindaki iliski, Tanpinar ile yine bir kadi olan babasi Hiiseyin Fikri
Efendi arasindaki iliskinin izdGisim olarak Freudyen psikoloji baglaminda okumaya da son
derece miisaittir. Bununla beraber Behcet Bey ile babasi ismail Molla arasindaki iliskinin ge-
rek formel gerekse iceriksel anlamda Franz Kafka ile babasi Herman Kafka arasindaki iliskiye
neredeyse birebir benzedigini de belirtelim.” (Saglam, 2018, 5.336). Behget Bey'in tim bu
ozellikleri yasadigi mekan tasviriyle belirginlik kazanmistir.

Romanda karsimiza cikan diger bir mekan Atiye'nin babasi Ata Molla'nin konagidir. Konak
Ata Molla’nin ruh haline paralel olarak tasvir edilir. Ata Molla’nin kizinin sultanin emriyle
Behcet Bey’le evlendirilmesi hadisesi onu bir hayli tizmus ve 6fkelendirmistir.

“Behcet Bey'i damat olarak begenmiyordu. Cirkindi, kisa boyluydu. Halbuki Ata Molla, kisa
boylu insanlari sevmezdi. Sonra onu zeki de bulmuyordu, insani sinirlendiren halleri vard.
Nezaketi, mahcuplugu, bilgisi, her seyi onu sinirlendiriyordu. Miilkiye'de 6grendiklerini ge-
rile gerile insanin yiiziine sdyle bir firlatisi vardi ki tahammiil edilemezdi. Ustelik satranctan
da anlamiyordu. Bu da Ata Molla icin miihim bir eksiklikti. O, iki blyuk kizini damatlarini
satrancla imtihan ederek evlendirmisti” (Tanpinar, 2018, s.50).

Atiye'yi diger kizlarindan daha cok sever ve onu “ihtiyarligi icin bir nevi ihtiyat akcesi olarak
saklamistir” (Tanpinar, 2018, s.51). Kendisinin razi olmadidi bir evlilik yapmasi Ata Molla'yi
yikima ugratir. Tim glinlerini usagiyla konagin selamliginda satrang oynayarak gegirir.

“Bir zamanlar bir stirii cocugun giiriltisiyle arn kovani gibi uguldayan, haftada bir iki defa
ziyafetler verilen, yari gizli bile olsa, saz ve icki alemleri yapilan ev simdi i1ssizdi. Harem ta-
rafinda yari yatalak bir kalfa ile iki hizmetci kalmisti. Biitiin odalarin perdeleri inik, kapilari
kapaliydi” (Tanpinar, 2018, s.53).

Yalnizca konadi tasvirdeki issiz kelimesi dahi Ata Molla'nin hiizniin anlatmak icin kafidir.
Uziintiiye paralel olarak mekan tasviri yapildigini acikca gérmekteyiz. “Bu tasvir onun cekil-
digi yalnizhgi vermek icindir” (Torenek, 2012, s.38). Konaklar cesitli eglencelerin diizenlen-
digi, kalabalik mekanlar olarak bilinmesine ragmen burada sessiz ve issiz olarak tasvir edilir.
Bu uzlintliye dayanamayan Ata Molla kizini evlendirdikten iki sene sonra basinda damar
catlamasi sebebiyle vefat eder.

1 Sarayda Abdilhamit’le gérlisen Behcet Bey gittikten sonra Abdiilhamit kim oldugunu sorar. Ata Molla’nin
kiztyla evlendirdikleri Behget Bey oldugunu 6grenince “Molla’nin kizini yaktik” diyerek ti¢ giin sonra gazete ila-
niyla Atiye Hanim'a ikinci ritbeden bir kit'a sefkat nisani verir. Zaten tizgiin olan Ata Molla'nin asil 6lim sebebi
bu teselli miikafatidir. Haberi okuduktan sonra bir hafta gegmeden vefat eder.
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Behcet Bey'in Evlilik Yillari bolimuinde Fatih'teki konak icerisinde Atiye ve Behget'in odasi
tasvir edilir. Buradaki ilk karsilasmalarinda her ikisi de ne yapacaklarini bilmezler. Duygulari
karmakarisiktir. Behcet Bey diistincelere dalmistir. Bir lahza keske odadan kagma imkani
olsa diye duslinir. Atiye'nin ani ve yersiz kahkahasi bu diistincelere son verir. Atiye de Beh-
cet kadar ayni odada bulunmaktan dolayi rahatsizdir. Kendisini odada yalniz hisseder ve
Atiye de odadan gidebilmeyi disiinir. Atiye Behget ile konusmadan uyumustur. Odanin
icerisine giren vapur sesi dahi“aci aci 6tmektedir” (Tanpinar, 2018, s.59) Behcet ve Atiye'nin
evliliklerinin aci olmasi gibi. istanbul gecesi agir, hastalikli, vehim ve sisle doludur. (Tanpi-
nar, 2018, s.59) istanbul gecesinin bu sekilde tasvir edilmesi Behget Bey ve Atiye'nin ruh
halini daha etkili vermek icindir.

Atiye’nin bu mutsuz evlilikten dolayi yasadigr tiziintliyli kayinpederi ismail Molla bertaraf
etmeye calismaktadir. Gelinini edlendirmek icin yaptiklari anlatilirken mekanlar esasinda
ismail Molla’nin sahsiyetini belirginlestirmek icin kurgulanmistir. Erenkdy’de yazlari oturmak
icin bir késk satin alir. Bu késk, Bogaz'daki yali, Bebek ve Kanlica sefalari Atiye'den ziyade is-
mail Molla’yt mutlu eden seylerdir. ismail Molla’nin “hicbir zevkini ihmal etmemek sartiyla
saglam yasayisi"na (Tanpinar, 2018, s.27) paraleldir.

Besinci b&liimde karsimiza cikan “Sabri Hoca ile ismail Molla arasinda gecen konusma arat
aligiyla eserin temel tezlerinden Dogu-Bati karsithidi islenmis olur. O distinceleriyle yazarin
sozclsudur” (Torenek, 2012, s.46) Medreseli bir tip olan Sabri Hoca'nin yetismesinde aile-
vi problemler etkili olmustur. B6limun basinda onun “unutulmak talihli” oldugu soylenir.
Unutulmak talihli olmasi ehemmiyetsiz bir bilgi gibi diisiiniilse de Sabri Hoca karakterini
olusturmak icin verilen cok 6nemli bir bilgidir. Anne ve babasinin hayati anlatilarak bu du-
rum kuvvetlendirilir. Babasi ¢cok zengin bir Adanalidir. Fakat evlendikten Ui¢ ay sonra karisini
terk eder. Oglunu yanina alacagini sdylese de bu vaadini gerceklestirmez. Annesi bir siire
dul yasadiktan sonra evlenir ve birkag cocuk sahibi daha olur. “Onlarin yliziinden evde dai-
mi bir misafir gibi duran ilk oglunu, zaman zaman adini hatirlamayacak derecede unutmusu
tu” (Tanpinar, 2018, s.75). Annesi ona, kendisini birakip giden adamin cocugu goziyle bir
ihanetin canli hatirasi gibi bakar (Tanpinar, 2018, s.81). Sabri yari vaktini balik¢ilara yardim
ederek gecirir. Nerede ve nasil 6grendigi bilinmemekle birlikte okumayi 6grenir. Cami dersn
lerine devam eder. Arapca ve Acemce 6grenir. Bir nevi kendi yasantisini olusturur.

Sabri Hoca bir ramazanini gegirmek icin Adana’ya gelir ve kendini tanitmadan babasinin evi

<o

olan “Bulgurogullari Konagi"nda kalir. Bu konak Sabri Hoca karakterinin olusturulmasinda

etkin olarak kullaniimistir. Babasi burada zevk U sefa icinde yasamaktadir.

“Bu bir ev degil, hakiki bir saraydi. Bir yigin usak, as¢i, yanasma arasinda gelip giden, el
Open, yalvaran, ihsan géren bitlin bir kalabalik ortasinda babasi adeta kiiciik bir hiikimdar
saltanatiyla yasiyordu” (Tanpinar, 2018, 5.80).
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Babasinin iki oglu ve iki kizi vardir. Kizlar evlidir. Sabri Hoca gelmeden iki hafta evvel bir
oglu 6lmustir. Hayatta olan on yedi, on sekiz yaslarindaki oglunun bu konakta yasadig
glnler anlatilir.

“Ava gidiyor, at kosturuyor, firsat buldukca gizli gizli zar atiyor, saga sola sarkintilik ediyor,
yemeklerde babasinin karsisinda onun misafirlerine el penge hizmet ediyordu. Kuvvetin,
zenginligin verdigi garip bir kibir, hoyratlik icinde, geng yasinin bitin hodbinligiyle mesut
gorintiyordu” (Tanpinar, 2018, 5.80).

Bu konak yasantisindan verilen 6rnekler Sabri Hoca karakterini insa etmek icin kullaniimis-
tir. Zira Sabri Hoca “dogustan unutulmak talihi” olmasaydi tipki erkek kardesinin yasantisi
gibi konakta keyif icinde yasayacak ve ki¢lik yasta calismak zorunda kalmayip baba para-
styla dmriini gecirecekti. Babasinin kendisini konaga almamasi Sabri Hoca'nin kiigiik yasta
calisip okumayi kendi basina 6grenmesine ve medrese tahsili almasina sebep olmustur.

Atiye'nin cocukluk hatiralarinda biylk enistesinin kardesi olan Refik Bey de romana da-
hil edilir. Atiye ablasi Ruhsar'in evinde misafir oldugunda Refik ile karsilasir burada birlikte
oyunlar oynarlardi. Daha sonra Refik Avrupa'ya gitmis ve goériismemislerdir. Atiye ablasina
misafir oldugu bir glin Refik’in déndugiinl duyar. Refik'in Atiye'yi resmettigi suluboya tabe
losu da duvarda asilidir. Mekan burada karakterleri “bulusturucu, yakinlastiricidir” (Térenek,
2012, 5.39).

Romandaki Hisim Akraba Arasinda boliimiinde Ata Molla’nin damadi Halit Bey'in hikayesine
yer verilir. Bolum Halit Bey'in kisisel 6zelliklerini tasvirle baslar:

“Halit Bey sisman, karayadiz, son derece babayani, bununla beraber sevimli; kazandigi, har-
cadigi belli olmayan, daima neseli veya hiddetli gériinen, hiilasa iki had arasinda durmadan

gidip gelen bir rakkas, bir terazi milli gibi, stik(inet haline pek az rast gelinir bir adamdi
(Tanpinar, 2018, s.106).

Halit Bey bu “iki had arasinda durmadan gidip gelen” mizaci dolayisiyla romanda dar bir
mekana sikistinlmamistir. Romandaki diger kahramanlarin hikayeleri anlatilirken ekseri-
yetle dar mekanlar secilmistir. Fakat Halit Bey hikayesinde bircok mekan ismi ge¢gmektedir.
Halit Bey karakteri olusturulurken onun giinliik yasantisina dair verilen bilgilerde mekan
unsuru aktif olarak kullanilir. istanbul semtleri vasitasiyla Halit Bey'in giinliik yasantisina
dair bilgiler verilir.

“Yari ginlinli evde, yalnizligi pek icine dokunan annesine arkadashk etmekle gegirir, 6gle-
den sonra evvela semtin delikanhlarinin toplandiklari berber Ali Efendinin diikkanindan
baslamak ve Kiiciikpazar'dan Vefa yoluyla yukari ¢cikmak zere rast geldigi kahvehane, cay-
a1, bozaci diikkanlarina ugraya ugraya yazin hemen hepsinin kendisini tanidigi serbetgilerin
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onu gorir gormez doldurduklari Serbetleri ice ice Sehzadebasi’'na kadar gelirdi. Mevsimine
gore ikindi ve aksam piyasasini, bir pencere arkasindan iftar zamanini bekleyen sabirsiz bir
oruclu gibi, dalgin dalgin seyreder, sonra Bayezit’a dogru yavas yavas yurtrdd” (Tanpinar,
2018, 55.106-107).

“Mercan'dan asagiya dogru siizullr ya Balikpazari yahut Galata veya Beyoglu'nun daha ki-
bar, daha kiilfetli meyhanelerinde bitecek olan bir gecenin kapisini ¢alardi” (Tanpinar, 2018,
s.107).

Esasen Halit Bey'in gecesi meyhanelerde bitmez. Gecenin devaminda sarhos ve calgici ka-
filesiyle beraber, giriltisiyle tim mahalle halkini haberdar ederek Stpirgeciler kahyasi-
nin konagdina doner. Yemekler hazirlanir ve konakta da “cok alaturka bir eglence” baslar. Bu
bolimde konak tasviri detayli olarak yapilmaz fakat Halit Bey'in edlencesine devam ettigi
bir mekan olarak karsimiza ¢ikmasi dnemlidir. Tanpinar Halit Bey'in gecesini meyhanede
sonlandirmayarak konagi da eglence tertip edilen islevsel bir mekan olarak romanda
kullanir. Konak Halit Bey'in ehlikeyf mizacini vurgulamak igin kullanilan bir mekan olarak
degerlendirilebilir. B6limiin basinda verilen Halit Bey'in kisisel 6zellikleri mekanlarin da
yardimiyla detaylandirimis olur.

Tanpinar, Hisim Akraba Arasinda Halit Bey'i anlatirken ayri bir bolimlendirme yapma-
mis olsa da bu bélim iki kissimdan olusuyor gibi degerlendirilebilir. ilk kisim Halit Bey'in
zevk-eglence icinde gecen hayatidir. Halit Bey zevk icindeki hayatini iki yil stirdUrebilir. An-
nesinin son dikkanini da bu ugurda elden ¢ikardiktan sonra babasinin ortaklarini ve Sinop
taraflarinda hisim akraba elinde kalmis araziyi hatirlar. Actigi miras davalari ile olusan “dava
acma meraki” hayatinin ikinci kismidir. Halit Bey baba mirasiyla ilgili davalarla ugrasirken
Mecelle'yi, kanunlari da iyice 6grenir.

“Halit Bey'in dava agma meraki 6yle bir hal aldi ki, giinlin birinde, bir ticaret isi icin gittigi
Trabzon'dan kaybedilmek {izere olan bir davayi yirmi yedi bin liraya satin alarak geldi. isin
garibi, bu davayi iki senelik bir gayretle kazanmasiydi. Fakat onun igin kazanmak, kaybet-
mek diye bir mesele yoktu; asil mesele davanin acilmasi, hazirliklari, helecanlari ve hepsinin
arkasinda, hayatini bir nevi spor gibi dolduran miicadele hirsi idi. Bu olduktan sonra gerisi
ehemmiyetsizdi” (Tanpinar, 2018, 5.110).

Halit Bey'in hayatinin ikinci kismi olarak niteledigimiz bu boélimde kullanilan mekanlar de-
tayli olarak tasvir edilmeyen, yalnizca ismi gecen ve onun bu dava agma merakinin daha iyi
anlatilabilmesi icin kullanilan mekanlardir. Halit Bey'in karakteristik bir 6zelligi haline gelen
dava agma merakinin mekanlar kullanilarak ne kadar ileri diizeyde oldugu vurgulanir. Ada-
let hastaligina dismis olarak anlatilan Halit Bey dava ugruna memleketin bircok sehrine
gitmistir.
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“O kadar ki rahat dosegine uzandigi zaman 6limun yaklastigini hissedince, yanina ¢cagirdigi
ogluna miras olarak on yedi dava birakti. Bunlardan ikisi Atina'da, tG¢linclstu Odesa'da idi”
(Tanpinar, 2018, s.111).

“Bunu Odesa'da, Trabzon'da goriilen bir petrol gemisi davasi takip etmisti. Nihayet bir Giclin-
cli dava, izmir'den Brendizi'ye atlamisti” (Tanpinar, 2018, 5.111).

Bolim sonunda Halit Bey'in evliligi anlatilir. Ata Molla konagina i¢ glveyisi giren Halit Bey
Ata Molla’nin dayanilmaz satrang meraki sebebiyle karisiyla birlikte konaktan ayrihr.

Eski Bir Konak bolimundeki Halit Bey'in baba evi stipiirgeciler kahyasinin konagi romanda
dogrudan karakter insasina hizmet eden bir mekandir. Bu boliimde anlatilan kisiler konakla
ilgisi olan ve konakta yasayanlardir. “Evde aile efradinin iki Gic misli emektar hizmetci vara
di” (Tanpinar, 2018, 5.116). Kalfa, Halit Bey'in babasina siit vermis olan Saniye Hanim, Halit
Bey'in cici annem dedigi Esma Sultan’in yetistirmelerinden olan Adile Hanim, Halit Bey'in
babasi Nuri Bey'in gencliginde birlikte hovardalik ettigi arkadasi olarak tanitilan Ali Aga aile
efradi disinda -aile ile olan bu miinasebetlerinden dolayi- konakta yasayan kisilerdir. Bu ki-
silerin hikayelerine yer verilmesi konakla olan irtibatlarindan dolayidir. Tamamen mekan
merkezli olan boélimde supurgeciler kdhyasinin konadi merkeze alinarak kisilerin buraya
gelmeden dnceki hayati ve gelis hikdyelerine yer verilir. Romanda konagin kaidesi herkesin
istedigi gibi yasamasi olarak verilir.

“Halit Bey daha o aksamdan istedigi gibi yasamaya basladi. Yemege oturmadan 6nce beyaz
geceligini giydi; basina tirse bir takye gecirdi. Ciplak ayaklarinda terlik, kollar dirseklerine
kadar sivali, kdse minderine oturdu; gazetelerini acti, bir dizini altina kivirdi, 6bir ayagini
sallaya sallaya bir yigin ‘Allah Allah, olur sey dedil... Vah vah, yazik oldu adama...larla giiniin
olup bitenini okumaya basladi” (Tanpinar, 2018, s.115).

Konak burada yasayan Kkisileri toparlayan, birlestiren bir mekandir. Konaktaki kisilerden
bahsedildikten sonra Halit Bey'in babasi Nuri Bey'in hikayesine gecilir. Nuri Bey'in hikaye-
sinde 6ne ¢ikan iki mekan bulunur. Kapalicarsi'da askeri ve sivil Gniformalar icin lazim olan
sirmali esyalar sattigi diikkani ve Nergis Ayse'nin “Tanzimat'in gevsemis orfiiniin yavas yaa
vas istanbul sehri icinde yasamasina géz yumdugu sefahat yerlerinden biri” olarak niteleg
nen Laleli'deki evi.

“Nuri Bey'in carsi icindeki kiiglik dikkani, bir yil sonra, arkadasi Soloski'ye actigi askeri ter-
zihanesiyle birlikte hi¢ bos kalmiyor, sabahleyin iscilerinin boh¢a bohca getirip yigdiklari
parlak altin sarisi Gniformalar aksama dogru Darphane’nin Cilus-1 Himayun'da o kadar
ciddiyetle bastigi ‘sahihilayar’ altinlar, blyuk yuvarlagi tepedeki tek penceresinden aydin-
lanan kiiclik dikkanda tam on dordiindeki aya benzeyen glimis mecidiyeler haline gelive-
riyordu” (Tanpinar, 2018, ss.125-126).

149 m



m 8. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

Genis yasamaktan ve bir aylik kazancini bir gecede harcamaktan cekinmeyen Nuri Bey her
aksam dostlariyla bulusup raki icmekle yetinmeyerek bir dostunun tavsiyesi tzerine Ner-
gis Ayse’nin “bir gecelik mukellef bir zevk ve eglence alemi” olarak nitelenen evine gider.
Bu evin detayl tasviri yapiimaktadir. Disardan bakildiginda diger evlerden farkli olmayan
bu eve ayak basar basmaz misafir son derece ilgiyle ve hiirmetle karsilanir, dinlenmesi icin
baskdseye oturtulur, cay ve cubuk ikrami yapilhr.

Baslangicta Kapalicarsi'da klcuk bir diikkana sikistirilan Nuri Bey kazancinin artmasiyla birt
cok insanin ugrak mekani olan Nergis Ayse'nin evine gider. Nuri Bey'in para kazanmasiyla
eglenceye meyyal bir hale gelisini anlatmak elbette Nergis Ayse'nin evi gibi bir mekanla
muimkiin olacaktir. Romanin bitiiniinde mekanlarin anlatilan karakterleri olustururken is-
levsel kullanilmasi gibi burada da Nuri Bey karakteri olusturulurken her iki mekan da tesa-
dufi degil bilingli kurgulanan mekanlardir.

Sonug

Tanpinar'in anlatilarinda iki farkli diinya arasinda yani diin ve bugin arasinda sikismis bi-
reyler, Tanpinar'in ¢izmeye calistidi manzaranin en énemli 6gesini olusturur. Bu baglam-
da roman karakterlerini insa ederken de romandaki diger unsurlari islevsel olarak kullanir.
Mahur Beste romaninda 6zellikle mekan unsuru islevseldir. Romanda kullanilan mekanlar
daha ¢ok dar mekan olarak niteleyebilecegimiz konaklardir. Romandaki bu mekanlar tetkik
edildiginde karakter insasina hizmet edecek sekilde diizenlendigini gérmekteyiz. Ozellikle
kahramanlarin mizag 6zelliklerini ve ruh hallerini tasvir ederken mekan unsuru 6n plan-
da tutulmustur. Calismamizda gordik ki romandaki temel unsurlardan olan “mekan” Tane
pinarin romanlarinda karakterlerin 6zellikle i¢c diinyalarini yansitirken ustaca kurgulanir.
Karakterleri zihinde canlandirmak icin mekanlar, okuyucuya adeta karakterleri goriinir
kilmaya calisir niteliktedir.
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Kutadgu Bilig’de
Tabiat Isimleri

Bahar Durukan®

0z: Kutadgu Bilig, Yusuf Has Hacib tarafindan kaleme alinmis 6645 beyitten olusan hacimli bir eserdir. Siyaset-
name ve 6§iit kitabi olarak bilinmesinin yani sira Kutadqu Bilig, Tiirk diisiince sistemini yansitmasi bakimindan
da Tiirk Dili tarihinin en dnemli eserlerinden biridir. Kutadgu Bilig iizerine cesitli acilardan yiizlerce calisma ya-
pilmigtir. Bu calismalarin ilki Vambéry tarafindan 1870 yilinda yapilmustir. Bir diger Gnemli calisma, Radloff'un
ii ciltten olusan eseridir. Resid Rahmeti Arat'in Metin, Terciime ve indeks olarak ic cilt olan eseri ise giiniimiize
kadar yapilmig tiim arastirmalarin ve bu calismanin da en temel kaynad niteligindedir.

Eldeki calisma, Kutadgu Biligdeki doga tasvirleri, tabiat ve dogayla ilgili sozler, ansiklopedik bilgiler, Tiirklerin
yasadigi cografya ve bolgenin florasi hakkinda temel bilgilerle birlikte Eski Tiirklerin dogaya besledigi sevgisi ve
saygisini, dogayla biitiinlesen diinya goriisiini, tabiat felsefesi ile kiiltiir ozelliklerini de ifade etmektedir.

Bu calismada, eserde kullanilan tabiatla ilgili isimler ele alinmis ve bu tabiat isimlerine giiniimiizdeki karsilikla-
riyla birlikte yer verilmistir. Calismanin sonunda tespit edilen tabiat isimlerinin istatistidi verilmis ve bu isimlere
ait bir dizin olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kutadgu Bilig, Yusuf Has Hacib, Karahanli Tiirkgesi, isim, Tabiat, Tiirk Kiiltiirii.

Giris

yolu gostermek amaciyla kaleme alinmis bir eserdir (Arat, 2006, 5.29).

etmistir. Kahire nlishasi, Arap harfleriyle yazilmistir ve Kahire'de bulunmustur.

Beykent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Tiirk Dili ve Edebiyati, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
iletisim: bhrdrkn@hotmail.com

Kutadgu Bilig, Balasagunlu Yusuf Has Hacib tarafindan 1069'da kaleme alinmustir. islami Tiirk
edebiyatinin ilk blyuk eseri olarak bilinen KB, 6645 beyitten olusan manzum bir siyaset-
namedir. 11. ylzyilda Tlrkcenin bilim dili olarak kullanildigini gésteren en biyuk taniktir
(Ercilasun, 2014, s. 293). KB, insana her iki diinyada tam manasiyla kutlu olmak icin gereken

Kutadgu Bilig'in bilinen Ui¢ nishasi vardir: Viyana niishasi, Uygur harfleriyle 1439'da Herat'ta
yazilmistir. Bu niishayr Hammer istanbul’da bulmus ve Viyana Genel Kitapligi'na armagdan
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Yazmanin istinsah tarihi bilinmemektedir. Bir diger niisha ise Fergana niishasidir. Bu niisha
da Arap harfleriyle yazilmis olup 1914'te Zeki Velidi Togan tarafindan Fergana'da ele geciril-
mistir. Basindan birkag yaprak eksik olan yazma Kahire nlishasina gére daha hacimlidir. Her
U¢ niisha da 1942 ve 1943 yillarinda Tiirk Dil Kurumu tarafindan tipkibasim olarak yayimlan-
mistir (Mengi, 2013, s. 31). Bu U¢ nlshanin karsilastiriimasi ile meydana getirilen metin ve
eserin glinimuz Turkgesine cevirisi ise Resit Rahmeti Arat tarafindan hazirlanmistir.

Dogayla ilgili sozciikler bir dilin kelime hazinesindeki en temel asli sozciikler sayilmaktadir.
KB, 11. yuzyildaki Tirkcenin temel kelimelerini barindiran en 6nemli eser olmasi dolayisiyla
doga sozciklerini de kapsar ve glinimiizdeki doga terimlerinin kokenleri hakkinda dogru
kanitlara ulasmamizi saglar. Doga sozcikleri, bir dilin temel kelime dagarciginda yer alma-
nin yani sira bir toplumun yasayis bicimi, inanc dinyasi, kiltiir 6zelligi, cografyasi, tabiat
olaylarina olan tutumu agisindan da bize givenilir bilgi verir.

Calismada tabiat isimleri belirlenirken, sézcligiin eserdeki kullanimina bagli olarak meydana
gelen anlamlari degil de genel olarak bilinen anlamindan yola ¢ikilarak tasnif edilmesi esas
alinmistir. Ardindan kelimelerin eserdeki anlami hakkinda bilgi verilmistir. Eger bir s6zcU-
glin eserde yer alan anlami yalnizca gercek anlam ise tekrara diismemek adina aciklayici bir
paragrafa yer verilmemistir.

Eserin neredeyse her béliimiinde Tabiat isimleri gecmektedir. Calismada bu isimleri sinifa
landirirken, isimler, niteliklerine gére ait oldugu baslik altinda listelenmistir. Tabiat isimleri
belirtildikten sonra tabiatin yerytziindeki en biiylik bolimini olusturan kavramlar Cografi
Terimler; kendi yoriingesi ve dengesi icinde hareket eden kavramlara adini veren G6k Cisim-
lerine Ait simler yer almaktadir. Son olarak eserde de bir bélimii olusturan (Yedi Yildiz ve On
iki Burcu Anlatir) Bur¢ isimleri verilmistir. Isimlerin tasnifi ardindan bazi kelimelerin eserde
oldukgca fazla kullanilmasi dolayisiyla bu isimlerin yer aldigi tim beyitler 6rnek olarak yazi-
lamamis fakat beyit numaralarinin ayrintili bir sekilde belirtildigi bir Dizin olusturulmustur.

Eserdeki Tabiat isimleri
esin “esinti, rlizgar”

Eski Uygur Tirkcesinden glinimiize kadar herhangi bir anlam degisikligine ugramayan
esin kelimesi, metinde de gercek anlamiyla bir kez kullaniimistir:

iringig kisig stirdi yazki esin
yaruk yaz yana kurdi devlet yasin (KB 65)

(Bahar esintisi eziyetli kisi stirtip gotlrdy; parlak bahar yine mutluluk yayini kurdu.)
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fasl “mevsim”

Kokeni Arapca olan fasl kelimesi, metinde bir kez kullanilmistir. fasl s6zctigu, “ayirma,
ayrilma; bolim; neticelendirme; miizik terimi; dért mevsimden her biri” gibi bircok anlama

sahiptir. KB'de gectigi beyitte ise “dort mevsimden her biri” anlaminda kullaniimistir:
taki bir tiis ol kér bu yil fashna
tadusi kiicenip barir aslina (KB 6006)

(Bazi duisler vardir ki, yilin mevsimlerine baglidir; ahlattan biri gliclenerek dusi kendi aslina
ceker.)

hazan “sonbahar, giiz”

Metinde bir kez gecen ve kdkeni Farsca olan hazan kelimesi, gercek anlamda kullanilmistir.
hazan s6zcigunin es anlamlisi olarak metinde kiiz kelimesi kullanilmistir.

yaruk yaz teg erdim tiimen tii giceklig

hazanmu tisdttiim kamugni kurittim (KB 6531)
(Rengarenk ciceklerle dolu parlak bahar gibiydim; hazana mi ugrattim, hepsini kuruttum.)
15 “sis”

Eski Uygur Turkcesinde ve Karahanli Tuirkcesine ait diger eserlerde “is” anlaminda kullanilan
1S, KB'de “sis” anlaminda kullanilmistir:

yasik yandi yirke yakurdi basin
yaruk dlinya menzi kizardi isin (KB 3283)
(Glnes dondd, basini yere yaklastirdi; diinyanin aydinlik yiizi kirmizi sise biriindd.)
belinlep odindi kétiirdi basin
kara zengi kilmis yiiziniisin (KB 3286)
(Birden silkinerek tekrar uyandi, basini kaldirdi; sis gokyiiziini kara zenciye dondirmdstdi.)
kar “kar”
kis erse yana tiis kortigli kan
akar suv tiistise ya buz kar toli (KB 6013)

(Mevsim kis ve diis goren de yasliysa, dislinde akarsu veya buz, kar ve dolu goriirse.)
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kis “kis mevsimi”

kis kelimesi, metinde alti kez kullaniimistir. Gercek anlamiyla kullaniimasinin yani sira bazi
beyitlerde anlam soyutlasarak da kullanilmistir. Bu kullanimlar genellikle “gencligin bittigi
ve yerini yaslilikla birlikte gelen hastalik gibi dertlere birakmasi” anlamindadir:

kimin yasi altmis tiiketse sakis
tatig bardi andin yayi boldi kis (KB 367)
(Kimin yasi altmisi doldurmussa, ondan hayatin tadi gitmis, yazi kisa dénmdstur.)
yana irlii kirdi bu tolmis ayi
kadir kiska yandi yarumis yayi (KB 1052)
(Dolunayi tekrar kiiclilmeye basladi; parlak yazi sert kisa dondu.)
kiiz “gliz mevsimi, sonbahar”

“Sonbahar” anlamiyla kiiz kelimesi, metinde es anlamlisi olarak gecen hazan kelimesine
gore daha cok karsimiza ¢cikmaktadir. Metinde U¢ kez gecen bu kelime, gectigi beyitlerde
gercek anlamiyla kullanilmaktadir:

Uci yazkr yulduz Ggi yayki bil
Uci kiizki yulduz Uci kiski bil (KB 142)

(Bil ki, bunlardan u¢li bahar yildizi, Gl yaz, licli guiz ve Ucl de kis yildizidir.)
yasin kirkta kegse kiin ay erse kiiz
isig nen bile sen 6zlin tab’ tiiz (KB 4624)

(Yasin kirktan fazla ve mevsim sonbaharsa, dogani sicak seylerle diizenle.)
yil Glgi kiiz erse er erse orut
kara korse tag ya kudug korse Gt (KB 6011)

(Yilin mevsimi gliz ve insani da geckin bir yastaysa, diistinde siyah, dag, kuyu veya cukur
gorirse.)

saba yili “saba yeli, glin dogusundan esen saba riizgari”

saba yili olarak metinde bir kez goriilen bu kavrama, yil kelimesine ait madde basinda yer
verilmeyerek ayri bir baslik altinda yer verilmistir. Bunun sebebi ise “saba” kelimesinin “yel”
kelimesine 6zel bir nitelik ylklemesi ve birlikte kullanilarak kavramsallasmis olmasidir:
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saba yili kopti karanfil yidin

ajun barga biitrii yipar burdi kin (KB 71)
(Karanfil kokulu saba yeli esti; diinyanin her yani misk ve anber kokusuyla doldu.)
sehar tani“seher yeli”

sehar tani sozciigiine de tipki saba yili gibi ayr bir baslik altinda yer vermek uygun goéril-
mustar:

bu agzin misali tiniir sani teg

s6ziin ¢iksa andin sehar tani teg (KB 2684)
(Bu agiz bir in gibidir; s6zlin oradan ¢iktiginda seher yeli gibi olur.)
tan “yel, esinti”

Metinde bir kez gecen tan kelimesi, gercek anlamda kullanilmistir. tan s6zcigiiniin es an-
lamlisi olarak metinde yil kelimesi kullanilmistir:

tiiketti bitig tiirdi badi katig

kalik tam esti kuritti hatig (KB 3941)
(Mektubu tamamladi, diirdi ve iyice bagladi; havadan serin bir esinti esti ve yaziyi kuruttu.)
tan “tan, sabah vakti”

Halen ayni anlamda kullanilan, anlam degisikligine ugramamis olan kelimelerden
biridir. Eserde en sik kullanilan tabiat isimlerinden de biri olan tan, baz beyitlerde “sabah;
sabah namaz” anlamlarinda da kullaniimistir. Metinde somut anlamiyla sadece 5971.
beyitte gorilmektedir:

yana turdi anga bu oldurdiya
sarig tan ata keldi 6ndirdi ya (KB 5971)
(Tekrar kalkip bir parca oturdu; sari tan atmaya basladi ve yayini kurdu.)

Metinde 1606, 1652, 2536, 2731, 3069, 3612, 6346. beyitler “sabah” anlaminda; 3287, 3954,
5829. beyitlerde ise “sabah namaz” anlaminda yer almaktadir.

toli “dolu”

Metinde iki kez gecen kelimeye hem gercek hem de mecaz anlamiyla yer verilmistir. 3888.
beyitte Hikiimdar Kiin-Togdi'ya Odgurmis'dan gelen yanitin niteligini belirtmek icin mecaz
anlamiyla; 6013. beyitte ise gercek anlamiyla yer alir:
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ilig aydictim bitig bir yoli
bitigke yanut kildi tas teg toli (KB 3888)
(Hukiimdar dedi ki: Bir defa mektup gonderdim, bu mektuba tas ve dolu gibi yanit verdi.)
kis erse yana tiis koriigli kan
akar suv tistise ya buz kar tol (KB 6013)
(Mevsim kis ve diis goren de yasliysa, dislinde akarsu veya buz, kar ve dolu goriirse.)
tuman “duman, sis”

tuman so6zcligli de hem gercek hem de mecaz anlamiyla, bes kez kullaniimistir. 285 ve 1981.
beyitte anlam soyutlasarak “sis dagitmak yani baris ve stik(inetle halki ydnetmek” anlamin-
da kullanilmigtir:

ajuncika erdem kerek min timen
anin tutsa il kiin kiterse tuman (KB 285)
(Dlinyaya hakim olana binlerce erdem gerekir; o bunlarla ili glinti idare edip sisleri dagitir.)
yasik yirke indi ytizin kizledi
kararip tuman tozdi diinya tudi (KB 5028)
(Gunes yere indi, ylizini gizledi; diinyayi kara bir duman kapladi.)
tiitiin “duman”

titiin kelimesi hem tuman kelimesiyle es anlaml hem de tuman kelimesi gibi hem gercek
hem de mecaz anlamiyla kullaniimaktadir. Sadece 2792. beyitte “atesin dumani” anlamiyla
gercek anlamda; diger U¢ beyitte ise deyim olarak kullaniimistir:

yana bir arigsiz bu kilki otun
kisiler ewinde bu koprur tiitiin (KB 341)

(Yakisiksiz hallerden biri de kaba huylu olmaktir; bdyle biri baskalarinin evinde tozu duma-
na katar.)

kondil til kéni tutsa kilki bltin
anar tegmese ot yalini tiitiin (KB 2792)

(Atesin alevi ve dumani dokunmamasi icin onun gonli ve dili dogru, hareketi ve dogasi
uygun olmali.)

m 158



Kutadgu Biligde Tabiat Isimleri m

yagmur “yagmur”

Eski Uygur Tirkcesinden gliniimuize kadar herhangi bir anlam degisikligine ugramayan
yagmur kelimesi, metinde de gercek anlamiyla dort kez kullaniimistir:

yaga tursu yagmur yazilsu cicek
kurimus yigactin salinsu kiijek (KB 118)
“Yagmur yagmaya devam etsin, ¢icekler acilsin; kurumus agaclardan percemler sarksin.”
tlipi yil turur diinya yagmur sani
kelir coglayur az 6¢er terk Gni (KB 5314)
(Dlnyayi firtina ve yagmur bil; gelir ve giirler, fakat cabuk stik(in bulur.)
yasin “simsek”

yasin s6zcigli, 3041. beyitte nesnenin “cok hizli kullanildigini” belirtmek (izere mecaz an-
lamda; 6549. beyitte ise kisinin unvani vasfiyla kullaniimistir:

bulit kbkredi urdi nevbet tugi
yasin yasnadi tartti hakan tugi (KB 86)
(Gok gurledi, nobet davulunu vurdu; simsek ¢akti, hakanin tugunu cekti.)
kiir alp er kétiirse yasin teg temdir
azighg erenlerde tesliir tamur (KB 3041)
(Cesur, kahraman adam, yildirim gibi kili¢ sallarsa, azil savascilarin damari patlar.)
0zUm haydar erse yasin teg kiliclig
ya riistemleyii men ajunda cawiktim (KB 6549)
(Yildirim kiligh Haydar veya Rustem gibi diinyada meshur oldum.)
yay “ilkbahar, yaz”
yay s6zcligu, eserde dort kez hem gercek hem de mecaz anlamiyla kullaniimistir. (bkz. kis)
yil Glgi yay erse tiisegli yigit
sarig al tiisese ya kiirkiim 6git (KB 6009)

(Yilin mevsimi yaz ve diis goren delikanlysa, distinde sari, pembe renklerle safran veya
0gutilmus bir sey gorirse.)
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yaz"yaz, ilkbahar”

Metinde yaz kelimesi, sekiz kez ge¢mektedir. Bu kelime gercek anlamiyla birlikte bazi s6z-
cUklerin 6nline gelerek benzetilen gérevinde de kullaniimistir.

iringig kisig siirdi yazki esin
yaruk yaz yana kurdi devlet yasin (KB 65)
(Bahar esintisi eziyetli kisi stirlip gotiirdU; parlak bahar yine mutluluk yayini kurdu.)
sa¢im boldi yazki giilef teg orut
sakal boldi sunkur tiisi teg sasut (KB 5697)
(Sagim, bahar kelef otu gibi kurulasti; sakalsa sungur tiiyt gibi alaca oldu.)
yil “yel, riizgar”

Metinde on sekiz kez gecen yil kelimesi, beyitlerin timiinde gercek anlamda kullaniimistir.

yil s6zctiguniin es anlamlisi olarak metinde tan kelimesi kullaniimistir:
togardin ese keldi 6ndin yili
ajun itglike acti ustmah yoli (KB 63)

(Dogudan bahar yeli eserek geldi; diinyayi siislemek icin cennet yolunu acti.)

Cografi Terimler
akar suw “akarsu”
akar suw “akarsu” s6zi dort 6rnekte ge¢mektedir:
akar suw yorik til bu kut turmadi
ajun tezgintirler yorip tinmadi (KB 669)
(Akarsu, glizel s6z ve devlet, bunlar durmadan, yorulup dinlenmeden diinyayi dolasirlar.)
batig “batakhk”

batig s6zciigu metinde bir kez ve yan anlamda kullaniimistir. Bataklik, genellikle eserde
gectigi beyitlerde (bkz. Gyuk) ve 4771. beyitte “kéti bir yeri” kastetmektedir.

tatig sirme tatig kini ked katig
tatigka yanut orni tensiz batig (KB 4771)

(Zevk safa stirme, zevkin cezasi cok agirdir; zevk karsiliginda elde edilen yer berbat bir batakliktir.)
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biyaban “¢dl, sahra”

kayusi biyabanda yligriir kezip

bayatka bu korku saking¢in sizip (KB 6156)
(Biri de Tanriya karsi bu korku ve endiseyle bitkin bir halde ¢éllerde kosar.)

ya vahsi bolup men biyabanda yigrii

kiside yirayi ajunda kiteyi (KB 6572)
(Veya vahsi olup ¢ollerde kosayim; insanlardan uzaklasarak diinyadan silinip gideyim.)
bulak “pinar”

s6zlig kim tiikettir nege sézlese

aka tinmaz erter bulaklar ara (KB 6626)
(Ne kadar soylense bile, s6zl kim tuketir, o pinarlar arasindan durmadan akar gider.)
buz “buz”

kis erse yana tiis koriigli kan

akar suv tistise ya buz kar toli (KB 6013)
(Mevsim kis ve dlis goren de yasliysa, dislinde akarsu veya buz, kar ve dolu goriirse.)
kas “yamac”
Metinde kas “yamacg” s6zctigu, gercek anlamiyla dort kez kullaniimaktadir:

yazi tag kir opri tésendi yadip

itindi kol kagi kok al kedip (KB 69)

(Duzlukler, daglar, kirlar ve ovalar bunu yayip désendi; vadiler ve yamaclar al ve yesil giye-
rek stislendi.)

kaya “kaya”

kaya kelimesi, eserde dokuz kez ge¢cmekte ve bazi beyitlerde sdzciklerin dniine gelerek
benzetilen gorevinde kullaniimaktadir:

kayu tag kazar korse tiipliir kayag
kayu yir kulaclayu ytigriir yadag (KB 1734)

(Kimi dag kazar, bakarsin kayalarin dibine iner; kimi yeri kulaglayarak yaya kosar.)
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kayada yorigli bu imga teke
kutulmaz senindin ay ersig boke (KB 5373)

(Kayalara tirmanan bu dag kecileri ve geyikler; hicbiri senin elinden kurtulamaz, ey yigit
pehlivan.)

kegig “gecit; vadi”
kecig kelimesi, metinde dokuz kez kullaniimistir.
isizlik ot ol ot kiiytirgen bolur
yolinda kegig yok otiilgen bolur (KB 249)
(Kotllik atestir, ates ise yakicidir; onun yolunda gecilebilecek bir gecit yoktur.)
kar “kir”

kir s6zctigu, eserde 3396 ve 6063. beyitlerde de gegmektedir. Bu beyitler, eserde, kelimenin
bir diger anlami olan “mezar” anlaminda kullanildidi icin asagida belirtilmemistir.

yazi tag kir opri tésendi yadip
itindi kol kagi kok al kedip (KB 69)
(Diizlukler, daglar, kirlar ve ovalar bunu yayip désendi; vadiler ve yamaglar al ve yesil giyerek stislendi.)
bu tiirliig ¢icek yirde mung¢a bediz
yazi tag kir opri yasil k6k meniz (KB 96)
(Yerde tirli cicek, bunca manzara, diizlik, dag, kir, vadi, yesil ve maviyle 6rtilmus.)
kol “vadi”

Hem insan viicuduna ait bir isim olan “kol” hem de “vadi” anlaminda kullanilan kol kelimesi,
766. ve 4896. beyitlerde “kol” anlamiyla kullaniimaktadir. KB'de su iki beyitte “vadi” anlamin-
da karsimiza ¢tkmaktadir:

yazi tag kir opri tésendi yadip
itindi kol kasi kok al kedip (KB 69)

(DuzlUkler, daglar, kirlar ve ovalar bunu yayip désendi; vadiler ve yamaglar al ve yesil giye-
rek stslendi.)

toga keldi 6rlep cikardi ytizin
yaruk kildi diinya kohn hem 6zin (KB 4968)

(Gunes dogdu ve ylkselerek yuziini gosterdi; diinyanin bitiin vadi ve irmaklarini parlatti.)
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korum “kaya”
kayu ilke tegse menin bu tériim
ol il barga itliir tas erse korum (KB 830)

(Benim bu kanunum hangi memlekete erisirse, o0 memleket bastanbasa taslk ve kayalk
dahi olsa hep diizene girer.)

kotki “tepe, tepecik”

kotki kelimesi, asagida belirtilen beyitlerde gercek anlaminda kullanilmis fakat 3527. be-
yitte ise “tepe” anlaminda degil, “halkin en Ustlinde yer alan kisi” anlaminda kullanilmistir.

tortittiin timen min bu sansiz tirig
yazi tag teniz kotki opri yirig (KB 21)
(Sen yarattin bu sayisiz, ylizbinlerce canliyi, ovalari, daglari, denizleri, tepe ve cukurlari.)
baka kérgil emdi ay kénli tirig
olum katki kildi yagiz yirlerig (KB 6069)
(Dikkat et simdi, ey gonli diri, 6lim kara topraklari tepeciklere cevirdi.)
opri “cukur, vadi”
Metinde opri s6zcligu, gercek anlamiyla ¢ kez kullanilmaktadir.
yazi tag kir opri tésendi yadip
itindi kol kasi kok al kedip (KB 69)

(DuzlUkler, dadlar, kirlar ve ovalar bunu yayip désendi; vadiler ve yamaglar al ve yesil giye-
rek stislendi.)

06guz“irmak, nehir, derya”
0gliz kelimesi, metinde on dort kez kullaniimistir.
biligsiz kisi kénli kum teg turur
0guz kirse tolmaz ap ot yem 6nlr (KB 975)
(Bilgisiz kisinin gonli kumsal gibidir; nehir aksa dolmaz, orada ot ve yem bitmez.)
begig kosni kilma ya yadgun 6guiz
hisarka yakin turma ay konli tiiz (KB 4546)

(Beye veya tasan nehre komsu olma; hisara yakin durma, ey dirust kalpli.)

163 m



m 8. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

<

tag "dag
Metinde tag kelimesi on yedi kere ge¢mektedir.
tortittiin timen min bu sansiz tirig
yazi tag teniz kotki opri yirig (KB 21)
(Sen yarattin bu sayisiz, yliz binlerce canhyi, ovalari, daglari, denizleri, tepe ve cukurlar.)
tas “tas”
Metinde bes kez gecen tas kelimesine hem gercek hem de mecaz anlamiyla yer verilmistir.
yagiz yir katindaki altun tas ol
kali ¢iksa begler basinda tus ol (KB 213)
(Yagiz yerin altindaki altin, tastan farksizdir; oradan ¢ikinca beylerin basinda tug tokasi olur.)
teniz “deniz”
Metinde teniz s6zcugu, gercek anlamiyla yirmi dort kez kullanilmaktadir:
kisi kénli tupsuz teniz teg turur
bilig yingi sani tiipinde yatur (KB 211)
(Kisinin gonli dipsiz bir deniz gibidir; bilgi onun dibinde yatan inciye benzer.)
bu begler teniz ol tiipi yingillig
tenizke yagugh bayugu kerek (KB 5356)
(Beyler dibi inci dolu bir denizdir, denize yakin duran zenginlesmelidir.)
ug “ug, tepe”

tepe ismi, KBde sekiz beyitte karsimiza ¢cikmaktadir. Fakat bu beyitlerin neredeyse hicbi-
rinde gercek anlamda degildir. Bazi beyitlerde 6zel isim bazi beyitlerde ise sifat gérevinde
kullanilmaktadir:

uci ni‘met erse tiipi mihnet ol
basi mihnet erse soni ni'met ol (KB 3551)
(Tepesi nimet ise, dibi minnettir; basi mihnet ise sonu nimettir.)

Metinde 1594, 2966, 3815, 5569. beyitler 6zel isim (U¢-Ordu hani); 1140, 2316, 6609. beyit-
ler ise sifat gorevindedir.

Unudr “madara, in”
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Metinde Unir kelimesi lic kez gecmektedir.

kayu tagda yligriir Gryurde ewi

yimi ot k6ki icgti yagmur suwi (KB 6155)
(Biri dagda kosar, evi magaradir; onun yedigi ot kokd, ictigi yagmur suyudur.)
Uyuk “sulak yer, bataklik”

Uyuk kelimesi hem batig kelimesiyle es anlamli hem de batig kelimesi gibi mecaz anlamiy-
la kullanilmaktadir. Sadece asagidaki beyitte gercek anlamda; diger U¢ beyitte ise batakhk

|"

sozclgu ile kastedilen “glinaha saplanmak, gtinahkar bir kul” olmaktir.
Uyuk ¢im osuglug bolur bilgeler
cikar suw kayuda adak tepseler (KB 974)

(Bilgeler sulak yerlere benzer; nereye ayak vururlarsa oradan su ¢ikar.)
bari tap kereksiz adin artukum

bu diinya tiipi ked Gyuk ol sukum (KB 3795)

(Olanim bana yeter, bundan fazlasi gereksizdir; ey tamahkar, bu diinya dibi kurutulmasi
imkansiz bir batakhktir.)

yazi “kir, ova, duzlik”

yazi kelimesi, eserde on kez kullanilmis ve kullanildigi bazi beyitler hitap s6zctigi olarak “ey
gonli veya bilgisi genis” bicimindedir. Anlamda kastedilen genislik “gonli veya bilgisi kir
gibi genis olan” oldugu icin bu beyitlere de burada yer verilmistir:

tortittlin timen min bu sansiz tirig
yazi tag teniz kétki opri yirig (KB 21)
(Sen yarattin bu sayisiz, yiiz binlerce canhyi, ovalari, daglari, denizleri, tepe ve cukurlari.)
munar menzeytir kor otagi s6zi
tadu bilglici konli bilgi yazi (KB 4673)
(Mizaci bilen, fikir ve bilgisi genis olan otaci da bu konuda bunu dogrulayan bir s6z séylemistir.)
yul “kaynak, pinar”

Yalnizca asagida yer verdigimiz beyitte gercek anlamiyla kullaniimis olan yul kelimesi, eser-
de 4829 ve 6178. beyitlerde de kullaniimaktadir. Fakat bu beyitlerde “g6zyasi” anlaminda
kullaniimaktadir.
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biliglig kisinin sawi eksiimez
akigli stizuk yul suwi ekstimez (KB 973)

(Bilgili kisinin s6zli eksilmez; akan duru pinarin suyu kesilmez.)

Gok Cisimlerine Ait isimler
adgir “Aygir (Sirius) yildiz1”
yarudi basa yildrik adgir bile
tizildi erentir 6zin belgdile (KB 5676)

(Sonra Aygir ile Yildirnk yildizlar parladi, bunlara bir de Erentir katildi; bu yildizlari kendine
isaret bil.)

yitiken kéttirdi yana bas orti

tonitti yana yildrik adgir naru (KB 6220)
(Yedi-Kardesler basini yukari kaldirdi; Yildirik yildizi Aygir burcuna dogru egildi.)
ajun "Diinya”

KB'de en sik kullanilan kelimelerden biri olarak sayilabilen ajun kelimesi, asagida yer alan
orneklerin disinda iki yiz doksan iki kez ge¢gmektedir.

togardin ese keldi dndun yili
ajun itgiike acti ustmah yoli (KB 63)
(Dogudan bahar yeli eserek geldi; diinyayi siislemek icin cennet yolunu acti.)
barigh turur bu ajun terk 6din
keligli turur ol ajun ked odun (KB 3556)
(Bu diinya kisa zamanda gidecek, 6bir diinya gelecektir; cok uyanik ol.)
‘alem “Alem, Kainat, Cihan, Diinya”

Kokeni Arapca olan ‘alem kelimesi, metinde iki kez kullanilmistir. ‘alem s6zctigu, her iki
beyitte de gercek anlamda kullaniimistir:

tortitti tilek teg tozl ‘alermg
yarutti ajunka kiintig hem ayig (KB 125)

(Butlin alemi diledigi gibi yaratti; diinya icin glines ve ayi aydinlatt.)
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toriitmezde agnu bayat bu ‘alem
tortitti yoritti bu levh-u kalem (KB 2227)
(Tanri bu alemi yaratmadan dnce, levh ile kalemi yaratmistir.)
arzu tilek “ Utarit, Dilek yildizi, Merkiir”
basa keldi arzu tilek arzular
kayuka yagussa anar 6z ular (KB 136)
(Bundan sonra Arzitilek [Utarit] gelir; ona kim yaklasirsa dilek ve arzularina kavusur.)
ay “Ay, Kamer”

Ay kelimesine KB'de sembolik anlamlar ylklenmistir. Dolayisiyla metinde ay kelimesinin
gectigi cok sayida climle ve kelime grubu vardir. Eserde “Ay, Kamer” anlaminda 6zel isim
olarak kullanilmasinin yani sira “ey” anlaminda inlem edati ve otuz giini iceren “ay” anla-
minda da kullanilmaktadir. Calismada, yalnizca “Ay” anlamiyla kullanilmis yirmi dort beyit
ele alinmistir.

yagiz yir yasil kdk kiin ay birle tiin
tortitti halayik 6d 6dlek bu kiin (KB 3)

(Yagiz yer ile mavi gogd, glines ile ayi, gece ile glindiizli, zaman ile zamaneyi ve mahldklari
o yaratti.)

bu ay togsa asnu idi az togar

kiinine bedtiytir yokaru agar (KB 731)
(Ay dogarken 6nce ¢ok kiiclik dogar; sonra glin gegtikce biydr ve yukselir.)
bakirsukun “Merih Yildiz1"

udip bardi azrak odundi yana

topldin sawilmis bakirsukuna (KB 4888)
(Biraz uykuya daldi, tekrar uyandi; Merih yildizi tepeden kenara kaymisti.)
bulit "Bulut”

bulit kbkredi urdi nevbet tugi

yasin yasnadi tartti hakan tugi (KB 86)

(Gok gurledi, n6bet davulunu vurdu; simsek ¢akti, hakanin tugunu cekti.)
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yorigh bulit teg yigitlikni idtim

tiipi yil kecer teg tiriglik tikettim (KB 6521)
(Gengligimi, gecen bulut gibi gecirdim; 6mrimii firtina hiziyla tikettim.)
cihan “Alem, Diinya, Yeryiiz{, Kainat”

Eserde “Dilinya” anlaminda kullanilan kelimelerden biri olan cihan, diger kelimelere oranla
daha az kullanilmistir. Bu sézciik, gercek anlamiyla alti kere gegmektedir.

ajun tutti tawgag ulug bugra han
kutadsu ati birsti iki cihan (KB 88)

(Tavgac Ulu Bugra Han diinyaya hakim oldu; adi kutlu olsun, Tanri onu her iki cihanda aziz
etsin.)

ne 6driim ne kédriim ne ersig eren

ajunda tetig er yidi bu cihan (KB 279)
(Ne seckin ne yliksek ne yigit adamdi; zaten cihanda anlayish insan bu diinyaya hakim olur.)
diinya “Diinya”

diinya kelimesi, KB'de asagida yer alan drneklerin disinda iki yiiz yirmi sekiz kez gegmekte-
dir. Bu beyitlerin numaralari, calismanin sonunda yer alan “Dizin” kisminda detayh bir sekil-
de ifade edilmistir (bkz. Dizin).

yagiz yir yipar toldi kafur kitip

bezenmek tiler diinya kérkin itip (KB 64)
(Kafar gitti, yagiz yer misk ile doldu; diinya kendini siisleyerek bezenmek istiyor.)
ewren “Kainat, Alem, Devran, Felek”

Bu kelime de “Diinya” anlaminda kullanilan kelimelerden biridir. Metinde on bir kez gectigi
tespit edilmistir.

bolu birdi ewren ilig birdi taht

tuta birsti tenri bu taht birle baht (KB 92)
(Devran sana beylik ve taht verdi; Tanri bu taht ile bahtini daim etsin.)
felek “Gok, Sema”

Kokeni Arapca olan felek kelimesi, metinde bir kez ge¢mektedir.
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yana cem™u tefrik misahatka 6t
yiti kat felekni yatur yamga tut (KB 4381)

(Sonra cemi [toplama] tefrik [ayirma] ve mesahaya [6lcme] geg; yedi kat felegi bir ¢cop par-
caslymis gibi avucunda tut.)

kalhk “Gokyizu”

Metinde yirmi bir kez gecen kalik kelimesi, gectigi beyitlerde gercek anlamiyla kullaniimak-
tadir.

kaz ordek kugu kil kaliki§ tudi
kakilayu kaynar yokaru kodi (KB 72)
(Kaz, ordek, kugu ve kil-kuyruk goégu doldurdu; bagrisarak bir yukari bir asagi kaynasiyorlar.)
kara kus “Jupiter gezegeni”
baka kérdi 6ndiin kara kus togup
kopa keldi yirdin yalin teg bolup (KB 5675)
(Dikkat etti, dnce Musteri [JUpiter] yildizi kalkip alev gibi yerden yilikselmeye basladi.)
togardin kara kus kopup orledi
yagi ot kétiirmis teg ot yildradi (KB 6219)
(Dogudan Kara-Kus yildizi ¢ikti, yiikseldi; disman mesalelerini yakmis gibi ates parladi.)
kok “Gok”

kok kelimesi KB'de, Ui¢ ayri anlamda kullanilmaktadir. “Gok” anlaminin yani sira renk adi ve
soyut bir kavram olarak bir seyin “aslini, temelini” ifade etmekte de kullanilmistir. “Gok” an-
lamiyla, eserde asagidaki 6rnek beyitler disinda kirk bir kez gegmektedir.

seringil serinmek eren kilki ol
serinse bulur er mesel kékke yol (KB 1322)
(Sabirh ol, sabretmek er kisi isidir; sabrederse, gdge bile yol bulunur.)
bayat birmisin halk tidumaz kiiciin
yagiz yir yasil kék tirilse 6¢iin (KB 1800)

(Yagiz toprak ile mavi gok, 6¢ almak icin birlesse bile, Tanri'nin verdigine insan engel olamaz.)
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kiin “Glines”

Eserde kiin kelimesine, tipki ay kelimesinde oldugu gibi sembolik anlamlar yuklenmistir.
Dolayisiyla metinde kiin kelimesinin gectigi cok sayida cimle ve kelime grubu vardir. Bu
s0zcligln, “Glines” anlaminda 6zel isim olarak kullanilmasinin yani sira zaman ifadesi olan
“glin”anlaminda ve topluluk ismi olan“halk” anlaminda da kullanimina rastlanmaktadir. Caéi
lismada, yalnizca “Glines” anlamiyla kullanilmis otuz ti¢ beyit ele alinmistir.

barin belgiliig sen kiin ay teg yaruk
neteglikke yetgli koniil 5gde yok (KB 12)

(Senin varligin, parlak glines ve ay gibi bellidir; fakat nasil oldugunu kavrayacak gonil ve
akil yoktur.)

kiriid “Mars, Merih yildiz”
Ucungi kiiriid keldi kbksiin yorir
kayuka bu baksa yasarmis kurir (KB 133)
(Uciincii olarak Kiirid [Mars] gelir, gazapla dolasir; nereye bakarsa, yesermis olan kurur.)
onay “Jipiter”
aninda basa boldi iking onay
bir ewde kalir on adin iki ay (KB 132)
(Ondan sonra ikinci olarak Onay [Jupiter] gelir; bir burcta on iki ay kalr.)
sekentir “Satlirn, Zuhal yildiz1”
bularda e listiin sekentir yorir
iki y\l sekiz ay bir ewde kalir (KB 131)
(Bunlardan en Ustte Sekentir [Satiirn] dolasir; bir burcta iki yil sekiz ay kalir.)
sewit “Vens, Zihre yildiz1”
sewdig ylz urundi bisinci sewit
sewe bakti erse sen 6zni awit (KB 135)
(Besincisi Sevit'tir [Venus], sevimli yliziinl gosterir; sana severek bakarsa msterih ol.)
tlker “Ulker yildiz1”
yana kordi tlker sawilmis basi

togardin cadan kopmis orlep tusi (KB 4889)
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(Tekrar bakti, Ulker yildizinin basi ufka kaymus, karsisinda dogudan Akrep kalkip yiikselmis-
ti.)

usi kelmedi turdi bakti yana

kor tlker sawulmis ucukmis tiine (KB 6216)
(Uykusu gelmedi, kalkti, tekrar bakti; Ulker yildizi asagiya inmis, gece sonuna yaklasmisti.)
yalcik “Ay”

bularda en altin bu yalgik yorir

yasik birle utru bakissa tolir (KB 137)
(Bunlardan en altta bu yalcik [Ay] dolasir; Giines ile karsi karsiya gelirse dolunay olur.)
yasik “Glines”

Eserde “Glines” anlaminda kullanilan kelimelerin ikincisi olan yasik, gercek anlamiyla yirmi
bir kere gegmektedir.

yasik yandi bolgay yana ornina
balik kudrukindin kozi burnina (KB 66)

(Gunes, baligin [hat] kuyrugundan, kuzunun [hamel] burnuna kadar olan yerine yine don-
dua.)

yasik boldi térting yarutti ajun
yakissa yarutur bakissa éziin (KB 134)

(Dordiincusi Yasik'tir [Glines], diinyayr aydinlatir; yaklasanlari, karsisina gelenleri isigiyla
aydinlatir.)

yildrik “Yildirik yildizi”
yarudi basa yildrik adgir bile
tizildi erentir 6zin belgdile (KB 5676)

(Sonra Aygir ile Yildirk yildizlar parladi, bunlara bir de Erentir katildi; bu yildizlari kendine
isaret bil.)

yitiken kéttirdi yana bas 6rti
tonitti yana yildrik adgir naru (KB 6220)

(Yedi-Kardesler basini yukari kaldirds; Yildirik yildizi Aygir burcuna dogru egildi.)
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yitiken “Yedi-Kardesler, Blyik ay!”

yitiken kétiirdi yana bas o6rii

tonitti yana yildrik adgir naru (KB 6220)
(Yedi-Kardesler basini yukari kaldirdi; Yildirik yildizi Aygir burcuna dogru egildi.)
yulduz “Yildiz”
Metinde yulduz s6zcigu alti kez gegmektedir.

yasil kok bezedin timen yulduzun

kara tin yaruttun yaruk kiinddiziin (KB 22)
(Mavi gégu sayisiz yildizlarla bezedin; karanlik geceyi isikli glindiiz ile aydinlattin.)
Burc isimleri

arslan “Aslan burcu”/ bugday basi “Basak burcu”/ cadan “Akrep burcu”/ tlgl “Terazi bur-
cu”/ya “Yay burcu”

kor arslan bile kosni bugday basi
basa tlgl boldi cadan ya isi (KB 140)

(Bak, Aslan’in komsusu Bugdaybasi'dir [Basak]; sonra Cadan [Akrep] ve Yay'in arkadasi Ulgi
[Terazi] gelir.)

bu kiin burci arslan bu burc tepremez
ewi tepremezi Ui¢lin artamaz (KB 834)

(Gunesin burcu Arslandir ve bu burg yerinden kimildamaz; yerinden kimildamadidi icin de

evi bozulmaz.)
balik “Balik burcu”/ kének “Kova burcu”/ oglak “Oglak burcu”
basa keldi oglak konek hem balik
bular tugdi erse yarudi kalik (KB 141)
(Bundan sonra Oglak, Konek [Kova] ve Balik gelir; bunlar dogunca gokyuizi aydinlanir.)

Eren tiiz-erentir “Cevza, ikizler burcu”/ kozi “Kog burcu”/ kugik “Yengec burcu”/ ud “Boga
burcu”

kozi yazki yulduz basa ud kelir

erentir kugcik birle sangu yorir (KB 139)
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(Kozi [Ko¢] bahar yildizidir; sonra Ud [Boga] gelir; Erentir [ikizler] ile Kugik [Yengec] diirtiiserek ytirir.)
sertan “Seretan burcu, Yengec burcu”

bu ay burci sertan bu ew ewriliir

ewi ewriltir hem 6zi cewrilUr (KB 744)
(Ayin burcu Seretan'dir [yengec], bu ev doner; evi donlince kendisi de doner.)

ew sozcugline eserde bur¢ baglaminda ilging bir soyut anlam kazandiriimistir. Asagida
gosterilen 6rneklerde ew s6zcligu yildizlarin “evi” anlaminda kavramsallastiriimistir:

bularda en listiin sekentir yorir
iki yil sekiz ay bir ewde kalir (KB 131)
(Bunlardan en Ustte Sekentir [Satiirn] dolasir; bir burcta iki yil sekiz ay kalir.)
aninda basa boldi iking onay
bir ewde kalir on adin iki ay (KB 132)

(Ondan sonra ikinci olarak Onay [JUpiter] gelir; bir burcta on iki ay kalir.)

Sonug

Kutadgu Bilig, yuzyillardir Gizerinde bir¢cok 6nemli isimlerin ¢alistigi ve farkl acilardan calis-
malar ortaya konulan 6nemli bir eserdir. KB'deki tabiata dair isimleri, ddneminin Tlrkgesiyle
inceleyerek gerceklestirdigimiz bu ¢alisma da eseri bir baska acidan ele alan bir ¢calismadir.

Bu calismada tespit edilen 79 adet s6zcliglin sadece sozlliklerde yer alan en genel anlamlari
verilmemis, Yusuf Has Hacib'in bu kelimeleri nasil adlandirdig, yiikledigi anlam cesitliligi de
ele alinmistir. Eserde:

Ay kelimesi, “ay ve yalgik”

Giines kelimesi, “kiin ve yasik”

bataklik kelimesi, “batig ve Gyik”
duman, sis kelimesi, “is, tuman ve tiitiin"
gok kelimesi, “kalik, felek ve k6k”
ilkbahar, yaz kelimesi, “yay ve yaz”
kaya kelimesi, “kaya ve korum”

kar kelimesi, ” kir ve yaz"
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pinar kelimesi, “bulak ve yul”
sonbahar kelimesi,“hazan ve ktiz"
tepe kelimesi, “kétki ve u¢”

vadi kelimesi, “kecig, kol ve opri”

yel kelimesi, “tan ve yil" kelimeleriyle adlandiriimistir. Ayrica eserde en ¢ok kullanilan “Diin-
ya" kelimesi ise, “ajun, ‘alem, cihan, ewren” kelimeleriyle de adlandiriimis ve 6zellikle “ajun”
adiyla eserde sik¢a kullaniimistir. Kelimelere yiiklenen anlamlara ise calismanin icerisinde

yer verilmistir.

Calismanin ana bashgi Tabiat isimlerinde 19 adet sézciik mevcuttur. Mevsimlere ve yagis
tlrlerine ait terimler bu bashk altinda ifade edilmistir. Cografi Terimler adh alt bashga da
22 adet kelime yerlestirilmistir. Cografi Terimlerde, Hacib'in ayni anlama gelen bir kelimeyi
nasil farkli kelimelerle adlandirdigina dair 6rnekler karsimiza ¢cikmaktadir. Calismanin en
buyiik ve en 6nemli kismini olusturan Gék Cisimlerine Ait isimler, KB'in neredeyse timiinde
karsimiza cikan kelimeler yer alir. Farkli kelimelerle ifade edilen Diinya, Glines, gokteki yil-
dizlara ait isimler ve gezegenlerin yer aldigi bu baslikta ise 25 kelime yer almaktadir. Eserde
de ayri bir bdlimde ifade edilen Burc isimleri bu calismada da ayri bir baslkta incelenmistir.
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Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyat
Ders Kitaplarinda Mehmet Akif Ersoy’un
Edebi ve Sahsi Portresi

Abdullah Turut*

0z: Ortadgretim kurumlarinda okutulmak iizere, Milli Egitim Bakanlig Talim ve Terbiye Kurulu tarafindan hazirla-
tilan ders kitaplari, islenecek ders konularini belirlemenin yani sira, yazildigi devrin ruhuna isik tutan tarihi belge
niteligi de tasimaktadir. Tarihi siirecte, muhtelif yontemler kullanilarak yazilan ders kitaplan, zamanla yenilen-
mekte; ihtiya dahilinde yeni ders konulari, cagdas sair ve yazarlar eserleriyle birlikte bu kitaplara eklenmektedir.
Bunun yaninda bazi sair ve yazarlar; sosyal, siyasal ve ideolojik birtakim sebeplerden dolayi ders kitaplarinda yer
almamakta veyahut oldugundan farkl anlatiimaktadir. Bu edebi sahsiyetlerin birisi de milli sairimiz Mehmet Akif
Ersoy'dur. Mehmet Akif, sair kimliginin yani sira fikir ve aksiyon adamidur. Il. Mesrutiyet'ten Tiirkiye Cumhuriye-
ti'nin kuruldugu yillara degin siirleriyle, camilerde milli miicadeleyi telkin eden vaazlariyla, bu donemde etkin
rol oynayanlarin basinda gelmektedir. Ancak ders kitaplarinda M. Akif'ten ya hi¢ bahsedilmemis ya da kismi bir
degerlendirmeye tabii tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif, Ders Kitaplar, Edebi portre, Ortadgretim

Giris
Milli sairimiz Mehmet Akif Ersoy (1873-1936), Il. Mesrutiyet'in ardindan islamcilik diisiincesi
cercevesinde yayin yapan Sirat-1 Mistakim ve Sebilirresad dergilerinde kaleme aldigi siir

ve makaleleriyle biitiin islam cografyasi ve Orta Asya'daki Mislimanlar tarafindan takip
edilmistir.

Milli miicadele déneminde M. Akif, Burdur mebusu olarak mecliste yer almis ve meclisin
istedi dogrultusunda camilerde vaazlar vermis, halkin milli miicadeleye destek ¢citkmasinda
sini, Turk halkinin manevi duygularini isledigi eserleri, genis yanki uyandirmis ve her ke-
simden okuyucu tarafindan ¢ok sevilmistir. Bunlarin basinda ise istiklal Marsi gelmektedir.

*

Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiist, Yeni Turk Edebiyati, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
iletisim: aturut91@gmail.com

181 m



m 8. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

Mehmet Akif'in eserleri ve fikriyatina karsi alinan tavri, ikinci meclisin acilmasi ve M. Akif'in
mecliste yer almamasiyla baslatmak mimkiindir. inkilap meclisi olarak da bilinen ikinci
mecliste, birbirini takip eden bircok inkilap yapilmis ve inkilaplarin etrafinda giderek biy-
yen bir kanon olusturulmustur.

Kemal Atakay, kanon kelimesinin tarih boyunca degisiklik gésteren anlamlarini sdyle sirala-
maktadir. “1. Kilise yasasi; bir kilise kurulunun belirledigi yasalar butlind. 2. Laik yasa, kural
ya da yasalar biituni. 3. Genel kural, temel ilke, 6lcut. 4. Kilisece Kutsal Kitap'in bir bolimu
olarak kabul edilen kitaplarin tim. 5. Belli bir yazara vb. ait oldugu kabul edilen kitaplar
ya da yapitlarin timi. 6. Onemli ya da temel olduklari kabul edilen yapitlar, yazarlar vb.
(Atakay, 2004, s. 70).

Selcuk Cikla, Jusdanis'in, “edebiyat kanonu bir anlatilar toplami olarak, bir cemaatin dyeleri-
nin ortak baglarini anlamalarini saglayan hikdyeler toplamidir.” (Jusdanis, 1998, s. 76) ifadesi-
ne dayanarak, Tiirk edebiyatinda belirgin bir sekilde 6ne ¢cikmis kesimlere ait birer edebiyat
kanonunun oldugunu sdylemektedir. Bu kesimlere Milliyetci, Marksist, islamci, Kemalist adi
verilebilir. Tiirkiye'de bu kesimlere ait Marksist, Islamci ve Kemalist bir edebiyat kanonunun
varligi acikca godzlenebilmektedir. Turkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarina bakildiginda ise in-
kilaba yonelik bir edebiyat kanonunun olusturulma cabasi géze carpmaktadir (Cikla, 2007,
s. 50). Atatirk ilke ve inkilaplari ile Cumhuriyet rejimi dogrultusunda, devletin kullandigi
bircok ideolojik aygittan biri olan ders kitaplari da kanonun olusturulmasi ve yayilmasinda
onemli bir yere sahip olmustur.

inkilap kanonuna paralel olarak, 1920'li yillarda temelleri atilan milli egitim ideolojisi de,
milli olmayan btiin egitimleri sakincali gérmas ve dislamistir (Kaplan, 2002, s. 133-139).
15 Temmuz 1921 Cuma glnd, Maarif Vekaleti'nin davetiyle Ankara'da toplanan maarif
kongresinde, ismet inénii'niin sdyledikleri milli egitimin esaslarini ortaya koymaktadir.
Simdiye kadar takip olunan tahsil ve terbiye usullerinin milletimizin tarihi
tedenniyatinda en mihim bir amil oldugu kanaatindeyim. Onun i¢in bir
milli terbiye programindan bahsederken eski devrin hurafatindan ve ev-
safl fitriyemizle hi¢ de miinasebeti olmayan yabanci fikirlerden, Sarktan
ve Garptan gelen bilcimle tesirlerden tamamen uzak, seciye-i milliye ve
tarihiyemizle mutenasip bir kiltur kastediyorum (Yucel, 1994, s. 20).

Cumhuriyet'in ilanindan hemen sonra, Hasan Ali Yiicel'in “maziye baglanan diisiiniis tarzinin
yikilip modern bir kiiltiiriin kurulmasi hareketi” ve “tarihimiz ve istikbalimiz icin en mihim in-
kilaplardan biri” olarak gérdugu Tevhid-i Tedrisat Kanunu (3 Mart 1924) ile egitim kurumlar
Maarif Vekaleti'ne baglanmistir (Yiicel, 1994, s. 25). Boylelikle egitim tek merkezden yurit
ttlmis, uzun yillardir siire gelen medreseler ve sibyan okullari kapatilmistir. Harf inkilabi (1
Kasim 1928), ortadgretim kurumlarinda Arapca ve Farsca derslerinin kaldirilmasi (1929) gibi
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cesitli inkilaplar araciligiyla da milli egitim disindaki egitimleri reddeden Tiirk milli egitimin

ideolojisinin yerlesmesi saglanmistir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte liseler icin yazilan ve ¢ok partili demokrasiye gecis stireci olan
1950 yilina kadar tek kitap olarak Ali Canip Yontem'in Edebiyat (1924) kitabi kullanilmistir.
1924'den 1943'e kadar on bes baski yapan kitapta Ali Canip'in belirledigi, 6grencilere taniti-
lacak bazi yazar ve sairlerin arasinda M. Akif yer almamaktadir.

Avrupai Turk Edebiyatinin 6nemli isimleri N. Kemal, Hamit, Recaizade Ekrem, Sezai,
Halit Ziya, Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin, Stiileyman Nazif ve yeniler son on bes yilin
yazarlari -Yakup Kadri, O. Seyfettin, Fazil Ahmet, Resat Nuri, Falih Rifki- dgrencilere
tanitilmalidir. Ozellikle, Milli Edebiyat Akimi'nin etkisiyle eserlerinde giizel Tiirkceyi
kullanan yazarlar, 6grencilerin duygu, diistince ve zevklerini de gelistireceklerdir (Isik-
salan, 2002, s. 34).

M. Akif'in gérmezlikten gelinmesine acik bir 6rnek olusturmasi acisindan, Halit Fahri’'nin
Aruza Veda siirinin islendigi bir bolimde, aruz él¢lsint Turkceye uydurmaya calisanlar ara-
sinda Muallim Naci ve Tevfik Fikret'e deginilmis, M. Akif'in adi dahi anilmamustir.

Turkceyi aruz ile telif ederek ifadeye calisanlar icinde (Muallim Naci) Efendi miihim
bir mevki sahibidir. Fakat dilimizi ilk defa bu vezinle plriizsiiz terenniim eden Ustat
Tevfik Fikret Beydir. Fikret Bey bu is icin calisirken aruzun birgok vezinlerini, nazmin
deruni ve sahsi ahengini ihlal edecek derecede ittiratli bulundugundan terk etmistir
(Yontem, 1930, s. 40).

Halbuki M. Akif'in aruz élciisiinii ustalikla kullandigi ve Tiirkceye uydurmada gésterdigi bas
sarl, devrin edebiyat tarihgileri tarafindan da kabul edilmektedir.

Aruzun Turkcenin biinyesine uymadigi, bu vezinle glizel Turkge siir yazilamayacadi

iddia edilirken MA (1873-1936), Fikret'in bu sahadaki teknik muvaffakiyetini son had-

dine gotirerek en basit halk konugmalarini bile aruzun kaliplari icine sokabiliyor, en

kiilfetsiz bir ifade ile manzum fikralar yaziyor, hatta bir dilekceyi vezinli soyleyecek
kadar hiiner gosteriyordu (Oz6n, 1941, 5.91).

1924-50 yillari arasinda Ali Canip'in Edebiyat kitabi disinda yer alan kitaplar, ders kitabi ol-
maktan cok edebiyat tarihi hiiviyeti tasimaktadir. ismail Habib Seviik'iin, Edebi Yeniligimiz
(1931), Mustafa Nihat Ozén'tin, Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati Tarihi (1933) ve Son Asir Tiirk
Edebiyati Tarihi bunlara érnektir. Bu kitaplarda M. Akif'in ele alinisina baktigimizda, sairin
kendi deger sistemlerinden ¢ok “iyi yazar olma’, eserlerindeki “Turklik” vurgusu bakimin-
dan kanona dahil edilmeye calisildigi gézlenmektedir. i. Seviik, M. Akif'te “koyu bir Tiirk¢i-

A

[Uk” bulunmasini, siirlerinin mahalli 6zellikleri yansitmasi agisindan “milli” oldugunu ifade
etmis ve sairi “milli bir sair” saymistir (Baki, 2010, s. 71). M. Ozén'e gére ise M. Akif, T. Fikret'in
nazimda yaptigini daha ileriye gotlirmus, Fikret'in nesre en yakin nazim riyasini hakikate

cikarmistir (Ozon, 1934, s. 141).
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1950-1960 Cok Partili Donemin Ders Kitaplarinda Mehmet Akif

1950-1960 yillari arasinda Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle, ders kitaplarinda M. Akif'e
karsi takinilan tavrin kirllmaya ugradigi goriilmektedir. 27 Mayis 1960 Darbesi ile sonucla-
nacak bu dénemde M. Akif'in eserleri, cesitli ders kitaplarinda yer almis, sairin diisiince diin-
yasi ve siirini olusturdugu kavramlar Gizerine daha etraflica bilgi verilmistir. Bu siirecin ders
kitabi yaziminda “cok kitap ve serbest basim anlayisi egemen olmustur. Tek partili donemde
uygulanan tek kitap anlayisindan vazgecilmistir. Bu dénemde ders kitaplarini, Vasfi Mahir
Kocatiirk, Mustafa Nihat Ozon, Cevdet Kudret (Abdurrahman Nisari misteariyla), Nihad
Sami Banarli ve Kemal Demiray kaleme alir.

Vasfi Mahir Kocatiirk, Metinlerle Tiirk Edebiyati I-IV (1951)

Vasfi Mahir Kocaturk'iin, 1936 yilinda yayinlanan Yeni Tiirk Edebiyati adl kitabinin Ziya Go-
kalp'ten bahsettigi bir bélimde M. Akif'e dair sdyledikleri inkilap kanonu bakimindan ded
gerlendirildiginde dikkat cekicidir. Kocatiirk, M. Akif'in temsil ettigi hareketi “dilde ve ruhta
az cok milli gériinmekle beraber (ilkiide geri” saymaktadir.

M. Akif'in temsil ettigi cereyan dilde ve ruhta az ¢cok milli gériinmekle beraber Ulkiide

geri idi. O, ¢coken bir medeniyetin son sairi idi. Onun inandigi Glki dindn milletlerini

yasatmis, fakat bugln muspet ictimai ilimlere uygun degildi. Avrupa'daki cemiyet-

lerin de medeniyetleri ve dinleri bir oldugu halde Ulkileri ayri idi ve ayri birer millet

halinde yasiyorlardi (Kocatiirk, 1936, s. 32).

Vasfi Mahir Kocatiirk, Metinlerle Tiirk Edebiyati (1951) ders kitabi serisinin ilk cildinde, M.
Akif'in “Tilki ile Aslan” adli siirine yer verilmistir. Didaktik siire drnek olarak verilen metnin
yaninda Akif, didaktik bir sair kisvesine biirinmdistiir. (Baki, 2010, s. 78) Eski Tiirk Edebiyati
ve islami Tiirk Edebiyati basliklariyla iki bélime ayrilan ikinci kitapta ders konulari, XIX. Yiiz-
yil arasindaki sanatcilari ve eserlerini kapsamaktadir. 1953 yilinda kaleme alinan tglinct
kitapta yine M. Akif'e ya da herhangi bir eserine yer verildigi gériilmemektedir. 1952'den
sonra liselerin dort yila cikarilmasi tzerine, son siniflar icin hazirlanan dordlnci kitapta,
M. Akif'in istibdat siiri, Asim'dan Kartal Civari ve Canakkale Sehitleri adli parcalara yer veril-
mistir. Kocatiirk’tin, 1936 yilinda “dilde ve ruhta az cok milli” olarak degerlendirdigi M. Akif,
bu kitapta 6rnek alinan eserleriyle “dil ve ruh bakimindan edebiyatimizin en milli ve degerli
eserleri arasinda” gosterilmistir (Kocatlirk, 1953, s. 125).

Mustafa Nihat OGzén, Aciklamal Tiirk Dili ve Edebiyati 1I-IV (1951)

1950 oncesi Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati (1933) ve Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi (1941)
kitaplariyla ders kitabindan ziyade, edebiyat tarihi hiiviyetindeki kitaplarin yazari olan M.
N. Ozon, liselerin dért yila ¢ikariimasiyla son sinif kitabinin yazimi icin gérevlendirilir. Agik-
lamali Tiirk Dili ve Edebiyati lll-IV bu cabanin Griiniidir. Uctincii kitap, Tanzimat Edebiyati
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sanatcilar ve eserlerinden olusmaktadir. Dérdiincii kitapta, Mehmet Akif’i Tanzimat'tan
bugtine kadar adli bashgin altinda topladigi sanatgilarin arasinda goriiriiz. 1950 6ncesi mu-
ellifi oldugu edebiyat tarihlerinde Akif'in eserlerinden érnek olarak aldigi Bayram ve Canak-
kale Sehitleri siirlerine bu kitapta da yer vermistir (Ozon, 1951, s. 120-124).

Abdurrahman Nisari, Metinle Tiirk Edebiyati I-1V (1953)

Cevdet Kudret'in Abdurrahman Nisari misteariyla kaleme aldigi Metinli/Metinle Tiirk Ede-
biyati 1952 yilinda mufredata alinmistir. 1955 yilinda ise dort kitap birlikte seri halinde bat
silmistir. Serinin ilk kitabi Metinle Edebiyat Bilgisi'nde, aruz veznine gosterilen drnek siirler
arasinda M. Akif'in Canakkale Sehitlerine siirinin cok kisa bir parcasina ve Gélgeler kitabin-
dan Sark adli parcaya yer verilmistir. Bu eserler yoluyla 6grencilere eserlerin iceriginden cok
aruz vezninin 6gretilmesi amacglanmistir. Yine ayni kitapta yer alan Bilbul siiri de lirik siire
ornek gosterilmistir.

ikinci kitapta, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet devri sanatcilari yer alirken M. Akif'e ya da
herhangi bir eserine rastlanmaz. Bu kitabinda kullandigi tasnifi serinin ti¢linci kitabinda
da kullanmistir. Daha &nceki kitapta yer almayan M. Akif'in, liciincii kitapta “Milli Edebi-
yat” bolimiine dahil edildigini goririiz. Bu kitapta, manzum hikayeye 6rnek olarak Kife
siiriyle diger siirlerinden istibdat ve Canakkale Sehitleri alinmigstir. Bu siirler araciigiyla M.
Akif'in Tiirkceyi aruz veznine ustalikla uydurdugu Uzerinde durulmustur (Nisari, 1956, s.
226). Canakkale Sehitleri siirinin, “dini ve milli bir heyecanla” yazildigi ve epik bir siir oldu-
gu dile getirilmistir. Bunlarin yaninda, M. Akif hakkinda biyografik bilgi, ayrintili bir sekilde
ogrenciye sunulmustur. Sair, Tirk edebiyatinda “toplum icin sanat” akiminin baslica temsil-
cilerinden biri kabul edilir. Eserlerinde ise, toplum meseleleri; cahillik, gerilik, tembellik ve
yoksulluk tizerinde ¢oklukla durmustur (Nisari, 1956, s. 230).

Dérdiincii kitapta ise, ticlincii kitapta yer alan Kiife, istibdat, Canakkale Sehitleri siirlerinin
yaninda M. Akif'in edebiyat anlayisini kisaca ortaya koydugu “Edebiyat” metni dahil edilerek
sanatginin, “sanat icin sanat” gorlist yerine, “toplum icin sanat” gorisiini savundugu ve
bu bakimdan Edebiyat-1 Cedide yazarlarindan ayrildigi ortaya koyulmustur (Nisari, 1965, s.
157-167).

Nihad Sami Banarli, Metinlerle Tiirk ve Bati Edebiyati I-11l (1956)

Nihad Sami Banarli'nin hazirladigi Metinlerle Tiirk ve Bati Edebiyati, 1956-57 yilinda miifreda-
ta alinmis, uzun bir miiddet ortadgretimde tek kitap olarak okutulmustur (Isiksalan, 2004,
s. 50). Birinci kitapta, daha 6nceki ders kitaplarinda yalnizca adi gecen istiklal Marsi ilk defa
yer almustir. istiklal Marsi'min yaninda, “Yunanlilarin Bursa'yi isgal ettikleri giinlerde” yazildie
gini séyledigi Bilbil siirine de yer verilir. (Baki, 2010, s. 79) ikinci kitapta M. Akif yer almaz-
ken, tclincl kitapta manzum hikayeciligine 6rnek olarak Seyfi Baba, Hakkin Sesleri, Kosova
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ve Canakkale Sehitleri parcalariyla sair, genis bir sekilde ele alinmistir. Banarli'nin ifade ettigi
sekliyle M. Akif, 6grencilere “i. Marsi, C. Sehitleri ve Biilbiil gibi siirleriyle, cok iyi tanidiginiz,
vatan ve iman sairi Mehmet Akif” (Banarli, 1985, s. 180) olarak tanitilir. M. Akif, inkilap kano-

v e vy

nunun disladigi “iman sairligi” vasfini bu kitapla birlikte tekrar kazanmistir.

M. Akif ilk defa siirini var eden deger sistemiyle s6z konusu edilmekte, mevcut kanona
eklenmeye calisilan veya bu kanon tzerinden tanimlanan bir sahsiyet degil, Misli-
man kimligiyle Muslimanlarin miicadelesinde yer alan bir isim olarak anlatiimaktadir

(Coskun, 2011, s. 221).
Mustafa Nihat 6z6n-Kemal Demiray, Tiirk Dili ve Edebiyati Bati Ornekleriyle I-111 (1958)

M. Nihat Oz6n ve Kemal Demiray’in kaleme aldigi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bati Ornekleriyle ders
kitaplar 1958-60 yillari arasinda mufredata alinmistir. Birinci kitapta, didaktik siir ve man-
zum hikaye tirtine 6rnek olarak Kiife siirine, destan-epik siir tiriine 6rnek olarak da Canak-
kale Sehitlerine yer verilmistir. ikinci siniflar icin hazirlanan ikinci kitapta, 1957 miifredati
disinda tutulan M. Akif yer almaz (Ozén & Demiray, 1967, s. 2). Uclincii kitapta ise, M. N.
Oz6n'tin daha 6nce kaleme aldigi ders kitaplarinda sikca kullandigi M. Akif'in Bayram siirine
yer verilmistir. Sairin, Safahat adi altinda topladigi yedi kitaplik eserinde, muhtelif sosyal
konulari dinf bir gorisle tespit ettigini, Bayram siirinin de bu tespitlerinden biri oldugu dile
getirilmistir. Kitap yazarlarina gore, Safahat'in pek ¢ok yerinde Bayram parcasi gibi “basarili
tasvir ve fikralar” yer alir (Ozén & Demiray, 1969, s. 164).

1960-1980 Darbeler Dénemi Ders Kitaplarinda Mehmet Akif

Bu dénemin ders kitaplari darbelerin etkisiyle degisen siyasi gliciin etrafinda sekillenmistir.
27 Mayis 1960 Darbesi'nin ardindan Mehmet Akif’in ele alinisi, tekrardan inkilap kanonun
etkisine girmistir. 12 Mart 1971 Muhtirasinin ardindan yapilan Dokuzuncu Milli Egitim SG-
rasi'nda yeniden tek kitap uygulamasina gecilir ve edebiyat kitabini yazma gorevi Mehmet
Kaplan'a verilir. Ders kitaplarinin yazilis amaci olarak, “temelini Tirk milliyetciliginden alan,
milli karakterli bir egitim” vermek oldugu vurgulanir (Isiksalan, 2004, s. 50).

Bu dénemde ders kitaplarini, Suut Kemal Yetkin, Sidika Arikan, Ozdemir Arica, Mahir Unl{,
Omer Ozcan, Behcet Kemal Caglar, Ekrem Yirmibesin, ihsan Yasar Balkir ve Mehmet Kaplan
kaleme alir.

Suut Kemal Yetkin-Sidika Arikan, Ornekleriyle Tiirk ve Bati Edebiyati I-1ll (1961)

Suut Kemal Yetkin ve Sidika Arikan tarafindan kaleme alinan Ornekleriyle Tiirk ve Bati Ede-
biyati ders kitaplari, 1961 yilinda (g kitap birlikte mifredata alinmustir. ilk kitapta didak-
tik siire 6rnek olarak Kife siire yer verilmistir. Yazarlar, Kiife siirinden hareketle lirik siir ve
manzum hikayeyi karsilastirmis, asil biyk siirlerin lirik oldugunu, manzum hikayelerin ise
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cok azinin siir olabilecegi Uizerinde durmustur. Bu bakimdan Kiife metni siirden ¢ok 6gretici
mahiyette, manzum hikaye olarak kabul edilir.
Bir sair, birbiri icinde eriyen duygularina ve distincelerine en kesin sdyleyisi verdigi
zaman siire varabilir. Bu manzumede ise bitiin dikkat vakaya ve sonuca verilmistir.
Yani misralar vakanin gelismesine yariyor. Ogretici manzumeler arasinda siiri gercek-
lestirenler pek sayilidir, o da yer yerdir. Bliyuk siirler, “lirik” bir karakter tagiyanlar, yani
tarli duygularin ve heyecanlarin tesiriyle, hikdyeye dismeden yazilmis olanlardir
(Yetkin, S. K. & Arikan, S. 1957, s. 26).

Ayni kitapta yer alan bir diger metin ise “Canakkale sehitleri igin yazilan élmez siir” (Yetkin &
Arikan, 1957, s. 28) olarak degerlendirdigi Canakkale Sehitleri'dir. Ayni siire yer veren diger
ders kitaplarina nazaran siirin cok kisa bir bolim kitaba alinmistir (18 misra). Safahat eseri
hakkinda verilen bilgilerde, Birinci Safahat’in toplum ve tarihle ilgili manzum hikayelerden

mitesekkil oldugu, diger Safahat ciltlerininse “6gretici mahiyette dini ve ahlaki manzumeler
den (Yetkin & Arikan, 1957, s. 28) olustugu vurgulanmistir.

Safahat’in diger ciltlerinde yer alan, istiklal Marsi ve Canakkale Sehitleri icin yazdig parca
haricindeki siirleri, genel bir degerlendirmeyle, “umumiyetle didaktik, yani dgretici mahiyet-
te” kabul edilmistir (Yetkin & Arikan, 1957, s. 28). Boylelikle, M. Akif yeniden; milli sair, iman
sairi gibi vasiflardan soyutlanmis, didaktik bir sair kisvesine blrliinms, siirlerinin siir olup
olmadigi tartisilir hale gelmistir.

Uciinct kitaba, M. Akif'in Biilbdl siiri ve daha dnceki ders kitaplarinda rastlamadigimiz
Resmim icin siiri secilmistir. M. Akif ve eserleri hakkinda ilk kitapta yer alan degerlendirmeler
Ucuincl kitapta da ayni ifadelerle yer almaktadir (Yetkin & Arikan, 1961, s. 129-131).

Ozdemir Arica-Mabhir Unlii-Omer Ozcan, Tiirk Dili ve Edebiyati I-1ll (1965)

Uc yazarli ders kitab, Tiirk Dili ve Edebiyati (I-1ll) 1966 yilinda mifredata alinmis ve 1975 ka-
dar okutulmustur. Birinci kitapta, diger bircok ders kitabinin manzum hikayeye 6rnek ola-
rak aldidi Kife siiri kullanilmaya devam edilmistir. Kitabin basinda ise daha 6nce Nihad Sami
Banarl'nin ilk defa ders kitaplarina aldigi istiklal Marsi yer alir. Milli marsimiz; “Cumhuriyet’i-
mizin kurulusunda, bagimsizhiga gidisimizde rol oynayan kahraman ordumuzun ve ulusumu-
zun yasadigi coskun duygulari” dile getirmistir (Ozdemir, Arica & Ozcan, 1966, s. 12). Uclincii
kitapta ise M. Akif hakkinda biyografik bilgiye, eserlerine ve edebi kisiligine deginilmis, yine
Ganakkale Sehitleri ve Bilbul siirine yer verilmistir.

Behget Kemal Caglar-Ekrem Yirmibesin, Tiirk Edebiyat: Bati Ornekleriyle Birlikte I-1lI
(1967)

Behcet Kemal Caglar ve Ekrem Yirmibesin'in birlikte kaleme aldigi Turk Edebiyati ders kitap-
lari 1967-75 yillari arasinda okutulmustur. Birinci kitapta, Kife siirinden bir parcaya yer veril-
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mis ve M. Akif'in, “aruz veznini cok rahatlikla, deta konusur gibi” kullandigi dile getirilirken,
sairden “lstiklal Marsi sairi” diye bahsedilmistir (Caglar & Yirmibesin, 1967, s. 86).
Mehmet Akif Kurtulus Savas'nin ilk yillarinda memleketin umudunu ve imanini hayki-

ran misralariyla ve hele istiklal Marsi'mizin giiftesiyle, yaygin bir tin yapmistir (Caglar,
& Yirmibesin, 1967, s. 42).

ikinci kitapta, Asim'dan alinan kiiciik bir parcaya yer verilmistir. Nihad Sami Banarli'dan
sonra, bu kitapta da M. Akif, “séhreti halka kadar yayilmis bir din ve iman sairi” olarak tanitil-
mistir (Caglar & Yirmibesin, 1967, s. 42).

Uctincu kitapta ise, “Tiirk askerinin essiz kahramanhgini, fedakarhgini destanlastiran bir man-
zume” olarak Canakkale Sehitleri'nin bir béliimii yer alir. Eserlerinin yaninda, M. Akif hakkin-
da biyografik bilgiye ve eserlerinin icerigine, ge¢misteki diger ders kitaplarina nazaran daha
ayrintih deginilmistir (Caglar & Yirmibesin, 1967, s. 48-51).

insan Yasar Balkir, Ornekli Tiirk ve Bati Edebiyati li-1ll (1975)

Ortadgretim ikinci ve Uciincl siniflar icin hazirlanan kitapta, M. Akif'in bircok kez ders ki-
taplarinda yer bulan Canakkale Sehitleri'ne ve Kendim icin adli kiiciik parcaya yer verilir. M.
Akif'in dindarligindan bahsedilirken, onun dindar oldugu ancak mutaassip olmadigi belir-
tilmektedir:

MA, dindardi; fakat mutaassip (bagnaz) degildi. Taassubun karsisinda idi. Dinin, bitiin

geri dislincelerden, tevekkilden, miskinlikten ve bilgisiz, yobaz din adamlarinin elin-

den kurtulmasini istiyordu. “Sarikh milletidir, milletin basina bela” séziini bu tip din
adami olarak gecinenler icin sdylemistir (Balkir, 1980, s. 143).

Mehmet Kaplan, Edebiyat I-1ll (1976)

Mehmet Kaplan'in kaleme aldigi Lise Edebiyat I-Ill ders kitabi 1976-77 yillarinda mifreda-
ta alinmustir. Birinci siniflar icin hazirlanan kitapta, yalnizca milli marsimiz olmasi hasebiyle
degil, siir olarak da tistiinde durulmaya deger gérdiigi, istiklal Marsi'ni ve yazildigi devri
g6z 6éniinde bulundurarak, siirin ayrintili bir tahliline yer vermistir. istiklal savasinin kaza-
nilmasinda dinf inancin dnemli bir payi oldugu distincesi de ilk kez M. Kaplan'in kitabinda
vurgulanir:

Tanri, Turklere (Mislimanlara) edebi bir hayat vaat etmistir. istiklal Savasi’nin kaza-

nilmasinda dini inancin buyik roli olmustur. Bunu o devre ait pek ¢ok vesikadan

anlamak mimkunddr. Akif, burada Tlrk milletinin inancini dile getirmektedir. Akif'in

kendisi de vatanina cok bagh bir Miisliman'di. islamiyet, iyimser bir dindir. Ona iman
edenler edebi bir hayata kavusurlar (Kaplan, 1976, s. 190).
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ikinci kitapta ise, M. Akif bélimi Asim'dan Canakkale Sehitleri siirine ayrilmistir. Diger ders
kitaplarinda, siirin bir parcasi veyahut bir bolim kitaba dahil edilmisken, bu kitapta siirin
tam metnine yer verilmistir. M. Akif'in, Asim siirinde (izerinde dikkatle durdugu “fazilet” ve
“marifet” kelimelerine de ilk kez deginilmistir.

Akif'e gore Tiirkliik ve islam aleminin kurtulusu iki seyle miimkiindiir: 1. islamiyet'i

yanhs inanclardan arindirarak 6zlindeki ahlaki degerlere baglanmak, O bunu “fazilet”

kelimesiyle 6zetler. 2. Cagin ilimlerini benimsemek. Akif buna da “marifet” adini verir
(Kaplan, 1977, s. 156).

Metnin sonunda 6grenciye yoneltilen sorularla, Canakkale Sehitleri siirini var eden manevi
degerler, kavram ve inanclarin tespit edilmesi; Tlrk askerinin gosterdigi kahramanlik, vatan
ve millet sevgisi 6ne cikartiimistir.

Mehmet Kaplan tglinci kitapta, Turk edebiyatinin zirve teskil eden eserleri arasinda gos-
terdigi Suleymaniye Kurstslinde'den ve Berlin Hatiralar’'ndan genis parcalara yer vermis-
tir. 1950'den sonra ders kitaplarinin hicbirinde yer almayan bu eserler, Mehmet Kaplan'in
kitabiyla birlikte ilk kez ders kitaplarina girmistir. Sezai Coskun’un da belirttigi tizere, M.
Kaplan'in kitabinda M. Akif ve eserleri, milli kimligin yapici bir unsuru olarak ele alinmistir.
Onun edebiyat tarihlerin isgal eden herhangi bir sair olmaktan 6te milletinin tarihin-
de tuttugu yerle ele alan ve tahlil etmeye calisan en kayda deger calisma M. Kaplan
tarafindan hazirlanan Edebiyat adli ders kitabidir. MA'in istiklal Marsi'ndan, Canakkale
Sehitlerine, Stileymaniye Kirsiistinden siirine degin sairin edebi diinyasi kadar deger
sistemini, inang diinyasini ve milli kimlikte bir deger olarak anlami Gizerinde genisce

durulur ve diger sairlerden farkl olarak milli kimligin yapici bir unsuru oldugu husu-
suna vurgu yapilr (Coskun, 2011, s. 222).

Edebiyat ve egitim cevrelerinde, icerigi bakimindan oldukga elestirilen bu ders kitaplari an-
cak iki yil yirurlikte kalabilmistir. Ismarlama ders kitaplari Gzerine hazirlanan bir raporda,
M. Akif'le birlikte, A. Hamdi Tanpinar ve Resat Nuri Giintekin'e ayrilan béliimlerin cok genis
tutuldugu dile getirilmis ve kitapta din propagandasi yapildigi iddia edilmistir (TDK, 1976,
s. 80).

1980-2000 Yillar1 Arasinda Ders Kitaplarinda Mehmet Akif

12 Eylul 1980 Darbesi’'nin ardindan, ders kitaplarina birlestirici-bUttnlestirici unsur olarak
Kemalizm girmis, resmi/egemen ideoloji yeniden uUretilmistir. Atatiirk¢tlukle ilgili konular
ve metinler ders kitaplarinda yer bulmustur. Mehmet Akif'in bu yillardaki ders kitaplarinda
ele alinisi ise yine milliyetci-muhafazakar kimligi Gzerindendir.
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Bu dénem ders kitaplari, 1992 yilina kadar daha 6nce ders kitabi olarak kabul edilmis olan-
lari okutulmus, 1992'de Ders Ge¢me ve Kredili Uygulamasi getirilince Talim Terbiye Kuru-
lu'nun yazdirdigi kitaplarin yaninda, 6zel kesim kitaplari da kabul edilmistir.

Komisyon, (Ders Gegme ve Kredi Yonetmeligini Uygulayan Ortadgretim Kurumlari igin)
Tiirk Dili ve Edebiyati Edebiyat I-1V (1992)

Ders Ge¢gme ve Kredi Uygulamasi geregi Talim ve Terbiye Kurulu'nun gérevlendirdigi ko-
misyon tarafindan hazirlanan ders kitabidr. ilk kitapta, M. Akif'in istiklal Marsi ve manzum
hikayeye drnek olarak Seyfi Baba siirine &rnek verilmistir. istiklal Marsi'na yer veren énceki
kitaplar gibi siirin genis bir tahliline yer verilmis, her bir dortlik kendi icinde aciklanmaya
calisiimistir.

istiklal Marsi'miz bir siir olarak hem Klasik Tiirk siirinin hem de Milli

Mucadele donemi Turk siirinin ahenkli bir birlesimidir. Bu bakimdan her

iki tarzin da miikemmel bir 6rnedi olarak degerlendirilmektedir. Mehmet

Akif, bu siirini, “kahraman ordumuza” armagan ettigi icin “Safahat” adini
verdigi eserine almamistir (Giizel, Torun, Biray, Ciftci & Ozbay, 1995, s. 39).

Uciincu kitapta ise, Kiife adli manzum hikayeye yer verilirken, M. Akif'in eserlerinde konu
edindigi sosyal problemlere, siirin sekil dzelliklerine ve sairin kisa bir biyografisine deginil-
mistir.

Orhan Okay-Cemal Kurnaz-Alaattin Karaca-Nurettin Albayrak, (Ders Gecme ve Kredili
Sisteme Gore Tiirk Dili Edebiyati) Edebiyat I-1V (1992)

1991-1992 6gretim yilinda uygulamaya konulan, Ders Ge¢me ve Kredi Uygulamasi geregi
hazirlanan 6zel kesim ders kitaplarindan birisidir. Dort yazar tarafindan yazilan kitaplarin ilk
cildinde, M. Akif'in “Bursa’nin 8 Temmuz 1920 tarihinde diismanlar tarafindan isgal edilmesi
tizerine duyulan istiraplar”in dile getirildigi Bulbul siirine yer verilir (Okay, Kurnaz, Karaca &
Albayrak, 1993, s. 24).

Uctlinci kitapta ise, diger ders kitaplarina nazaran Asim'dan farkl bir parcaya yer verilmistir.
Ana hatlariyla Asim’in nesli diye adlandirilan ideal genclik ile M. Akif'in, milletlerin gelecegi
icin bilhassa tizerinde durdugu din, marifet ve fazilet kavramlari 6grencilere aktarilir. Metnin
yaninda 6grenciye yoneltilen sorular araciligiyla marifet ve fazilet kavramlarinin 6nemi pe-
kistirilmistir.

Okudugunuz bolimde, Hocazade, Asim’a ve dolayisiyla bitiin Turk gencligine, birta-

kim 6gtler verir. Akif, siirde millet hayatinda cok énemli bir yeri olan din, marifet ve

fazilet gibi kavramlarin degerine isaret etmekte ve bu degerleri kaybeden bir milletin

yikilacagini belirtmektedir. Siir, bastan sona konusma sldbu ile yazilmistir (Okay, Kur-
naz, Karaca & Albayrak, 1994, 176).
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2000 ve Sonrasi Ders Kitaplarinda Mehmet Akif
Komisyon, Tiirk Dili ve Edebiyati Edebiyat 1-3 (2000)

1996 yilinda Ders Ge¢me ve Kredi uygulamasindan vazgecilip tekrar sinif gegme uygula-
masina gecilmistir. 2000 yilinda Talim ve Terbiye Kurulu'nun gérevlendirdigi komisyon ta-
rafindan hazirlanan, (i ciltlik ders kitabidir. ilk kitapta, M. Akif'in yine istiklal Marsi ve mank
zum hikayeye 6rnek olarak Seyfi Baba siiri konu edilmistir. Komisyonun kaleme aldigi daha
dnceki kitapta (1992) oldugu gibi istiklal Marsi'nin her dértliigi kendi icinde ayrintili bir
sekilde tahlil edilmistir.

ikinci kitapta ise, daha dnceki komisyonun hazirladigi kitaplarda yer almayan Canakkale
Sehitleri siirine yer verilmistir. I. Diinya Savasl, ordumuzun Canakkale cephesinde yazdig
destan, Mehmetgigin vatani ve milleti ugruna canindan vazge¢cmesine deginilmistir. Yine
M. Akif'in eseri Safahat ve bélimleri hakkinda kisa bilgilere ve sairin hayatindan yer yer
bolimler 6grencilere aktarilmistir.

2006 yilina kadar ortadgretim kurumlarinda ders kitabi olarak kullanilan bu kitaplar, 2005-
2006 6gretim yilinda liselerin dort yila ¢ikarilmasi Gizerine yerini bir baska komisyonun ha-
zirladigi kitaplara birakmistir.

Komisyon, Ortadgretim Tiirk Edebiyati 9-12 (2006)

2006-2007 6gretim yilindan itibaren liselerin dort yila ¢ikarilmasiyla birlikte, komisyon tara-
findan hazirlanan dort kitap, okullarda okutulmustur. Daha énceki komisyon kitaplari gibi
ilk kitapta istiklal Marsi’'na yer verilmistir. Ogrencilerin derslerde daha aktif rol oynamasina
yonelik hazirlanan hazirlik etkinlikleri ve ders ici etkinliklerle birlikte istiklal Marsi ve M. Akif
hakkinda bircok soruya cevap vermeleri istenmistir. Ogrencilerden biri, M. Akif roliinii Gst-
lenecek sairin hayatini ve edebi sahsiyetini arastiracak, sonraki derslerde diger 6grencilerin
sorularina M. Akif roliine biiriinerek cevap verecektir.

Uciinci siniflar icin hazirlanan ticlinci kitapta ise, M. Akifin, Mahalle Kahvesi, Kocakari ile
Omer ve manzum hikayeye 6rnek olarak Kiife siiri yer alirken, yine cesitli etkinliklerle 6g-
rencilerden gruplar olusturarak siirin tahlil edilmesi, manzum hikaye hakkinda bilgiye sahip
olunmasi ve M. Akif'in fikri ve edebi kisiligi izerinden eserle sair arasindaki iliskinin ortaya
konulmasi amaclanmistir. Diger yandan kitabin basinda yer alan, 11. sinifta okunmasi geret
ken eserler arasinda sairin Safahat’i da dile getirilmistir.

Komisyon, Tiirk Dili ve Edebiyati Ders Kitabi 9-12 (2018)

Ortadgretim kurumlarinda gilincel olarak okutulmaya devam edilen 10. sinif kitabinda
M. Akif'in Canakkale Sehitleri siirinin bir béliimiine, 11. sinif kitabinda ise Kiife siiri ve M.
Akif'in hayatindan sahnelere yer verilmistir. Bunlarin yaninda ders digi etkinlik olarak, TRT
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tarafindan hazirlatilan istiklal Sairi Mehmet Akif Ersoy belgeselinin izZlenmesi ve belgeselden

hareketle sanatciyla ilgili grenilen bilgilerin sinif arkadaslariyla paylasiimasi istenmistir.

Sonug

Mehmet Akif Ersoy, Il. Mesrutiyet'in ilanindan sonra, Sirat-1 Miistakim ve Sebiliirresad derr
gilerinde yer alan siir ve makaleleriyle, Balkan Savaslari, I. Dinya Savasi, Milli Miicadele ve
Kurtulus Savasi sirasinda etkin rol oynamis edebi sahsiyetlerin basinda gelmektedir. Edebi
calismalari ve dergicilik faaliyetlerinin yaninda, camilerde verdigi vaazlar aracihigiyla, halkin
milli miicadeleye ve Ankara Hiikimeti'ne destek vermesinde buyuk pay sahibi olmustur.
Ayni zamanda Mehmet Akif, I. Mecliste yer alarak Burdur milletvekilligi yapmis ve milli mar-
simiz olan istiklal Marsi'ni kaleme almistir. Fakat biitiin bu vasiflarina ragmen, Cumhuri-
yet'in ilk yillari ve tek partili donemde olusturulan edebi ve fikri kanona dahil edilmemistir.

1924-1950 yillari arasinda inkilap kanonu cergevesinde sairin sahsiyeti, eserleri ve fikir diin-
yasi lzerinde durulmamistir. Cumhuriyet'in ilanindan sonra, tek parti donemiyle birlikte
yerlesmeye baglayan Tirk milli egitim ideolojisi, milli olmayan butiin egitimlere karsi kati
tavir alirken, M. Akif bu dénemde, daha cok eserlerinde Tiirkceyi kullanma mahareti, aruzu
Turkceye uydurmadaki ustaligi ve milli bir sair olmasi hasebiyle kimi kitap yazarlari tarafin-
dan kanona dahil edilmeye calisiimistir.

1950-1960 yillari arasindaki ¢cok partili ddnemde M. Akif’e karsi alinan tavir kirlmaya ugra-
mis, inkilap kanonu ve milli egitim ideolojisi tarafindan dislanan din ve iman sairi vasiflarini
tekrardan ytklenmistir. Sairin eserleri, 1950 6ncesindeki ders kitaplarina nazaran daha ¢ok
yer bulmustur. Bu dénemde yer alan ders kitaplarinda daha 6nce deginilmeyen milli mar-
simiz istiklal Marsi, Canakkale Sehitlerine ve Biilbiil gibi yazarin I. Diinya Savasi, Milli M-
cadele, Turk askerinin vatan, millet, din, iman sevgisi ve bagimsizlik ugruna verdigi biytk
destani konu edinen eserleri genc nesillere okutulmaya baslanmistir.

1960-1980 yillari arasinda 1960, 1971 ve 1980 olmak Uizere (g askeri darbenin etkisiyle M.
Akif'in ders kitaplarinda ele alinisi degisiklik géstermistir. 27 Mayis 1960 Darbesi'nin ardin-
dan Mehmet Akif'in milli ve iman yiikli vasiflari tekrardan rafa kaldinlmistir. 12 Mart 1971
Muhtirasi'nin sonrasindaki stirecte, temelini Tirk milliyetciliginden alan, milli karakterli bir
egitim vermek amaciyla tek kitap uygulamasina gecilmis, ancak iki yil uygulanabilen prog-
ram daha sonra yurirlikten kaldinlmistir. Bu uygulamada, Mehmet Kaplan'in hazirladigi
Edebiyat ders kitaplari, M. Akif'i ve eserlerini, milli kimligin yapici bir unsuru olarak genis
bir cercevede ele almistir. 1978 yilinda tekrar ¢cok secenekli kitap uygulamasina gecilerek
daha 6nce okutulmasina izin verilen kitaplar yeniden miifredata alinmistir.12 Eylul 1980
Darbesi'yle de egitimde milliyetci dederlerin yerine, butinlestirici unsur olarak Kemalizm
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girmistir.

1980-2000 yillar arasinda ise 1992’ye yilina kadar, daha 6nce kabul edilmis ders kitaplari
kullanilmis, 1992'de ise uygulamaya konulan Ders Ge¢me ve Kredi Uygulamasi sistemine
uygun bakanlik tarafindan yazdirilan ders kitaplarinin yaninda, ders kitaplarinin 6zel kesim
tarafindan da yazilmasinin 6ni aciimistir. Bu donemde bakanligin yazdirdigi kitapla birlikte,
Orhan Okay editérligiinde hazirlanan ders kitabiyla M. Akif; milliyetci, muhafazakar kim-
ligiyle Nihad Sami Banarl’'nin ve Mehmet Kaplan'in ele aldigi ¢izgide dederlendirilmistir.

2000 yil sonrasinda Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulu tarafindan yazdirilan ders ki-
taplarinda, M. Akif'e karsi uygulanan kanonik tavrin enikonu azaldigi gézlenmistir. Bu devir
ders kitaplarinda genisce yer almasinin yani sira, arastirmacilar tarafindan edebi kisiligi ve
sahsiyetini ortaya koyan bircok eser yayinlanmig, hatta milli sairimizin sahsiyeti, geng nesil-
lere 6rnek olmasi icin belgesel programlarina konu edinmistir. 2007 yilinda “istiklal Marsi-
nin Kabul Edildigi Giinii ve Mehmet Akif Ersoy’'u Anma Giini” hakkinda ¢ikarilan kanun ve
yénetmelikle birlikte, M. Akif'in kamu kuruluslari ve okullarda anilmasi; istiklal Marsi ve milli
sairimizin fikir, sanat ve kisiligiyle ilgili yayinlar, etkinlikler, sergiler, toplantilar ve konferans-
larin diizenlenmesi araciligiyla M. Akif'in ele alinisi ve algilanisindaki farkhliklar azalmis ve

millf sairimize olan minnettarlik duygusu ve gonil bagi daha da kuvvetlenmistir.
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Peyami Safa’nin
Istanbul Hikayeleri
Adl Eserinde Kadin

Serhat Hamisoglu™

0z Tiirk edebiyatinda daha ¢ok roman tiiriinde vermis oldugu eserlerle taninan Peyami Safanin (1899-1961),
edebiyat diinyasindaki ilk eserleri hikaye tiiriinde olmustur. 1913 yilinda yazdigi Bir Mekteplinin Hatirati/Karan-
Iiklar Krali adli eseriyle yayin hayatina baglayan yazar, 1918 yilinda kaleme aldigi Asrin Hikéyeleri adli eseriyle
adini edebiyat cevrelerinde duyurmaya baslamistir. ilk kez 1924 yilinda yayimlanan istanbul Hikayeleri de onun
hikaye tiiriinde kaleme aldi1 eserlerinden biridir. istanbul Hikayeleri, toplam on iki uzun, yirmi dért kisa hikaye-
den meydana gelmektedir. Eserin icerisinde barindirdigi hikayelerde modernlesme, yasak ask, tecriibesiz genc-
lerin diistiikleri zor durum, ahlaki yozlasma, cemiyet sorunlan gibi konular islenmektedir. istanbul Hikayelerinde
islenen bu konular yazarin neredeyse tiim eserlerinde bulunan ortak temalardir. Bu ydniiyle eser, Tiirk edebiya-
tinda 6nemli bir yere sahip olan Peyami Safa'nin edebiyatg! kisiliginin gelisimini gdstermesi agisindan dnemlidir.
Bu bildiride Peyami Safa'nin istanbul Hikayeleri adli eserinde yer alan kadin tipleri ele alinacak ve bu kadin tipleri
aracihduyla Tiirk toplumunun modernlesme siirecinde yasadidi sikintilarin tespitine calisilacaktir. Bunun yani sira
hikayelerde yer alan tiplerin yazarin sonraki eserlerine yansimalarinin neler oldugu hususuna da deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyati, Modernlesme, Kadin, Peyami Safa, istanbul Hikayeleri

Giris

Turk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Peyami Safa (1899-1961), Edebiyat-1 Cedi-
de sairlerinden olan babasi ismail Safa'yi kiiciik yasta kaybetmesi ve sonrasinda kendisinin
gecirmis oldugu rahatsizliktan dolayi diizenli bir egitim alamamistir. Fakat o, tim bu
olumsuzluklara ragmen kendi kendisini yetistirmesini bilmistir. Oyle ki o dénemde pek ¢ok
kimsenin 6zel 6gretmenler esliginde 6grenmeye cabaladigi Fransizcayi bile sozliik aracili-
giyla kendi basina 6grenebilmistir. Cocuklugundan itibaren yasami gecim sikintisiyla gecen
Peyami Safa, bir donem cesitli kurumlarda calismis olsa da genel itibariyla gecimini gesitli
trlerde yazdigi yazilarla saglamistir.

*  Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yeni Tiirk Edebiyati, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
iletisim: serhathamisoglu@gmail.com
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Glnimuz okurlar tarafindan daha ¢ok romanci yoniiyle taninan Peyami Safa’nin edebi ya-
santisi hikaye tiiriinde vermis oldugu eserlerle baslar. Oyle ki ilk romani Sézde Kizlar, 1922
yilindan itibaren tefrika edilmeye baslamisken, ilk hikaye kitabi olan Bir Mekteplinin Hatirati/
Karanliklar Krali 1913 tarihini tasimaktadir. Bu eserle edebiyat dlinyasina adimini atan ya-
zarin, edebiyat cevrelerinde taninmasi agabeyi ile birlikte ¢ikardiklar Yirminci Asir gazete-
sinde, 1918 yilindan itibaren tefrika halinde yayimlamaya basladigi Asrin Hikdyeleri'yle olur.
“Peyami Safa, diger bircok romancimiz gibi, ucu Tanzimat'a kadar uzanan bir gelenegin
icinde yer alir ve roman alanina, Fransiz yazarlarini 6rnek alarak adimini atar. O, bu surecte
XIX. yuzyil realistlerinin, 6zellikle Maupassant'in etkisinde kalir; onun Gslup ve yazis teknigi-
ni benimser” (Tekin, 2014, s. 39). Mehmet Tekin'in yazarin romanlarinin teknigi icin yapmis
oldugu bu yerinde tespit onun hikayeleri icin de gecerlidir.

Peyami Safa’nin roman ve hikayelerinde gorilen benzerlikler yalnizca kullanilan teknikte
degil, konu secimlerinde ve olusturdugu karakterlerin 6zelliklerinde de gortlmektedir.
Peyami Safa’nin hikayeleri daha sonra yazacagi roman turiindeki eserlerin 6ncisi gibidir.
“Mesela hikayelerinde genis olarak yer alan dejenereler Sézde Kizlar, Mahser, Simsek, Biz in-
sanlar gibi romanlarinda genis olarak yer almaktadir” (Sen, 2008, s. 581).

Yazarin hikaye tiriinde vermis oldugu eserlerden biri olan istanbul Hikayeleri, on iki uzun,
yirmi dort kisa hikaye olmak tizere toplamda otuz alti farkli hikdyeden olusmaktadir. Eserde
yer alan hikayeler adindan da anlasilacagi Gizere genellikle istanbul merkezli hikayelerdir.
Ancak Peyami Safa, her ne kadar mekan olarak istanbul'u tercih etmis olsa da hikayeler-
de anlatilanlar yalnizca istanbul’'un degil neredeyse tiim iilkenin hikayesidir. Yazar, istanbul
Hikayeleri'nde konu olarak dogu-bati catismasi, alafrangalik, tecrlibesiz genclerin yasadigi
sikinti ve sorunlar, dejenere tipler vb. seyleri islemistir. Onun bu konulari ele almasinda Tirk
toplumunun yasadigi calkantilarin etkisi biyiiktir. “Oyle ki yazar, I. Diinya Savasi, Miitare-
ke Yillari, Cumhuriyet'in ilani, Il. Dinya Savasi ve ¢ok partili ddneme gecis gibi Tirk siyasi
ve sosyal hayati icin biyuk degisiklik olan pek ¢ok olay ve olguya bizzat sahit olmustur”
(Hamisoglu, 2018, s. 11). Ozellikle de I. Diinya Savasi ve Miitareke Yillar'nda istanbul'da ya-
sananlarin eserdeki payi oldukca fazladir.

istanbul Hikdyelerinde yer alan cogu hikayeye, erkek bakis acisiyla ve erkek anlaticilar tara-
findan aktariimis izlenimi verilse de bazi hikayelerin kadin anlatici ve kadin bakis agisiyla an-
latildig1 da gorulur. Her ne sekilde olursa olsun; yani ister erkek anlatici isterse kadin anlatici
tarafindan anlatiliyor olsalar da eserdeki metinlerde kadin, her zaman ana karakter olmasa da
yonlendirici bir 6zellige sahiptir. Biz bu ¢alismamizda eserdeki kadin karakterleri incelerken,
ev hanimi tipi, ask ve hiilya kadini tipi ve zevk kadini tipi olmak lizere li¢ ana baslk tzerinden
degerlendirmenin dogru olacagini diislinliyoruz. Béylece bu siniflandirma, Safa’nin eserinde
yer verdigi kadin karakterlerin dogru ve derinlikli bir bicimde incelemesine imkan taniyacaktir.
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Ev Hanimi Tipi

Peyami Safa'nin istanbul Hikdyelerinde ev hanimi tipi kadin karakterler farkl ézelliklere sa-
hip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kadinlarin bir kismi evine ve esine sadik karakterlerden
olustugu gibi bir kismi da mahalle kadini diye tabir edebilecegimiz 6zelliklere sahiptir. Yazar
bu karakterlerinin bazilarini okura bizzat kendisi tanitirken bazilarini da onlari taniyan, bilen
insanlar aracihgiyla aktarir.

Utanir miyiz? Utanmaz miyiz? adli hikayede tam manasiyla bir ev kadini oldugunu séyle-
yemesek de yukarida belirttigimiz esine bagli olma 6zelligini tasiyan bir karakter vardir.
Avrupa seyahatinden donen Refet adli geng, rahat bir yolculuk gecirebilmek igin iki kisilik
kompartimani kendisi icin satin alir. Fakat acil olarak Viyana'ya gitmesi gereken bir geng ka-
din ondan satin almis oldugu iki kisilik yerden birini kendisine vermesini rica eder. Refet ilk
basta buna itiraz etse de sonrasinda onun bu teklifini kabul eder. (Safa, 2018c, s. 35) Refet'in
bu teklifi kabul etmesindeki amag gen¢ kadina yardimci olmaktan ziyade onun hakkinda
tasavvur ettigi yanlis disiincelerdir.

Dusuindukge terliyordum. Bavulumun tizerine oturdum. Tren sarsila sarsila kosuyordu.

Nereden geciyorduk? Farkinda degildim. Ruhumda yalniz bir tek arzu vardi. O da kar-
simda musterih uyuklayan su korpe viicudu kollarimin arasina almak, onu sikmak,
sikmak... (Safa, 2018c, s. 36)

Her ne kadar bu distinceler kendisini tahrik etse de Refet, duistincelerine engel olur ve yol-
culuguna devam eder. Gériildigi gibi Refet, kadina yardimci olmaktan ziyade kendi hayal-
lerini gerceklestirme amaciyla ona yardimci olmaktadir.

Refet, basindan gecen bu olayi arkadaslarinin birbirleriyle utanmak tizerine yaptiklari mu-
nakasa Uzerine anlatmistir. O, kadinin geng ve glzel olusundan etkilenmisse de utanma
duygusu galip gelmis ve kadina herhangi bir rahatsizlik vermemistir.

-Fakat nafile, kabil degil, imkan haricinde. Sakin acemilikle hiikmetme-
yin. Bilirsiniz ki ben cok serglizest arkasinda kostum. Fakat burada, bu
mevkide, acele bir seyahat mecburiyetinden dolayi viicudunu sizin ah-
lakiniza teslim eden bir kadina karsi su mistesna firsattan istifadeye kal-
kismak, dogrusu bana agir geldi. Clinku hicap, ar, haya, edep, utanmak
daha bilmem ne ismini verdikleri ve demin sizin lizumsuz yere boynu-
muza takilmis oldugunu iddia ettiginiz ip bogazima sarildi, anladiniz ya.
Utandim vesselam! (Safa, 2018c, s. 37).

O, bu sozlerle basindan gecenleri anlattiginda arkadaslarinin ona vermis oldugu cevap er-
keklerin kadinlar hakkinda tahayydil ettikleri yanlis kaniyi gostermesi acisindan énemlidir.
“Kiz 6yle dusinmemistir” (Safa, 2018c, s. 37).
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Bu soze Refet derhal itiraz eder ve genc¢ kadinin Viyana'da nisanlisiyla bulustugunu, hatta
nisanhsini kendisiyle tanistirdigini da sdyler. Fakat arkadaslarinin “Bana kalirsa, o gece pek
yorgun imissin azizim” (Safa, 2018c, s. 37) seklindeki sozlerinden kendisini kurtaramaz ve
hikaye bu ciimleyle son bulur.

Utanir miyiz? Utanmaz miyiz? adli hikaye, erkeklerin kadinlar hakkinda zihinlerinde kurgula-
diklari yanlis diistinceleri gostermek adina ilgi ¢cekici bir metindir. Refet’in arkadaslari acikca
belirtiimese de “Kiz dyle dustinmemistir!” (Safa, 2018c, s. 37) sozliyle bile kadinlar hakkinéi
daki yanhs dastincelerini ortaya koymuslardir. Eserde kadinlar hakkindaki yanhs kanilarin
gosterilmesini amaclayan tek metin bu degildir.

Bu Mektubu Yazan Kim? adli hikdyede de Sakir adli gen¢ adam esine gelen bir mektuptan
dolayi kiskanchga kapilir ve esinin kendisini aldattigini diistindr. Sakir'in esi Faika, esinin
kiskancliklarindan biktigi icin teyzesinin kizindan gelen bu mektubu Sakir'e géstermeyip
sobada yakmistir (Safa, 2018¢, s. 48). Bunun lzerine kiskanchk damarlari kabaran Sakir,
tarld disincelere kendisini kaptirir ve esinin mutlaka kendisini aldatiyor olduguna kanaat
getirir. Uzunca bir siire esiyle ilisigini kesen Sakir, bir glin esini yanina ¢agirir ve ona yeniden
mektubun kimden geldigini sorar. Faika bundan kurtulusunun olmadigini, gerceklerle ko-
casinin ikna edilemeyecegini anlayinca bir isim uydurmak mecburiyetinde kalir ve birkag ay
dnce Bursa'da vefat eden Muhammed izzet adini verir. Bu ismi duyan esi ilging bir sekilde
bu yalana kendisini inandinr. “Tevekkeli degil o zaman ¢ok muteessirdin. Ben zaten kesfet-
mistim. Yaktigin mektubun lzerinde de yazisini tanimistim” (Safa, 2018c, s. 51).

Esinden bdyle bir cevap alan kadin iffetinden bu derecede stiphe eden kocasina karsi hakl
olarak isyan eder. Ona asil simdi yalan sdyledigini ve mektubun teyzesinin kizi Meliha'dan
geldigini tekrar sdyler. Ancak kocasi Sakir, aradigi cevabi bulmustur. Artik esinin soyleyecegi
hicbir seyin ehemmiyeti yoktur. Bunun lzerine suclamalara daha fazla katlanamayan Faika,

“ona dik dik bakti. Ve miistehzi bir kahkaha atarak cevap verdi:

-Tesekkdir ederim. Bak sadakat nasil olur bundan sonra goriirsiin” (Safa, 2018c, s. 51).

Yukarida belirttigimiz iki hikaye disinda kadinlarin erkekler tarafindan yanlis gozle deger-
lendirilmeleri acisindan baska bir 6rnek géremeyiz. Sadece Dért Yiiz Liraya Yakin adli hika-
yede yine ihanet lGzerine bir metin olusturulmus, ancak bu hikayede ihanet edenin kadin
degil erkek oldugu sanilmistir.

Miizeyyen Hanim, disari cikarken evin anahtarini Bakkal ivan’a birakir. Bir zaman sonra iki
kadin gelerek Bakkal ivan'dan anahtari ister ve eve girerler. Bunu bakkaldan 6grenen M-
zeyyen Hanim, hemen eve kosar. Kadinlardan genc olan, artik esi Hayri Efendi'nin Miizeyyen
Hanim't bosadigini ve kendisine nikah kiydigini sdyler. Miizeyyen Hanim deliye dénmdistir
ve hisimla bu kadinlar sokaga atmistir. Aksama kadar Gziintlistinden aglayan kadin esinin
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eve gelmesiyle birlikte olan biteni kocasina anlatir. Kocasi da boyle bir sey olmadigini, bu
iste bir seyler oldugunu soéyler. Evin Ust katina ciktiklarinda gercek anlasiimistir. Eve gelen
iki kadin da hirsizdir ve bu aileye dort yiiz liraya yakin zarar vermislerdir (Safa, 2018¢, s. 171).

Eslerinin ya da yeni tanistiklari birinin kendilerine veya eslerine kolayca ihanet edebilecek-
leri seklindeki yanlis diistince, bekar genclerin evlenip yuva kurmalarini da engellemekte-
dir. Yazarin eserinde yer verdigi Papatyalar isimli hikdye de tam olarak bunu islemektedir.
Hikayede Hayri Bey isimli yaslica bir adami, bes genc ziyarete gider. Hayri Bey, bu bes gen-
cin hocasidir. Onlara, kendisini her ziyaret ettiklerinde disiincelerini gelistirici ve hayata
dair 6nemli nasihatlerde bulunur. Hikayenin anlaticisi geng, Hayri Bey'i okura su sekilde
tanitir: “Bizim vaktiyle hocamizdi. Simdi vakit buldukca onu ziyarete gider, Camlica'daki in-
ziva evinde onu ziyaret ederiz. Her ziyaretimizde tecriibe ettik, yanindan ayrilirken hepimiz
mefkdrelerimizde genislik ve rahathk duyariz” (Safa, 2018, s. 39).

Genglere bu sekilde yardimci olan ve onlara ufuk acici bilgiler sunan Hayri Bey'e Necdet
adindaki gencin evlenmek isteginden bahsederler. Necdet, heniiz yirmi alti yasindadir ve
evlilik yaptigi takdirde evlenecegi kizi bir giin mutlaka aldatacagindan korkmaktadir. Bu
korkunun kendince hakli sebepleri vardir ve bunu Hayri Bey’e su sézlerle anlatir:

-Fakat bilir misiniz beni korkutan nedir? Senelerden beri bir tirlt hallede-
medigim, aydinlatamadigim bir nokta var: Evlendikten sonra karimdan
bikmaktan, onu aldatmaktan korkuyorum. insan bir kadinla yasayabilir
mi? Bunu bilmiyorum. Bir kadinla, bir tek kadinla yasamak! Yemeklerde
yaninizda; odalarda, bahcede, yatakta yaninizda... Her glin sabah aksam
ayni ¢ehreye, ayni gozlere bakmak; ayni sesi isitmek, ayni fikirleri dinle-
mek; hatta ayni rayihayi teneffiis etmek!.. Buna bir kelebek kadar zevki
cok degisen ruhlarimizin tahammdiili var midir? Sonra distindniz ki bu
kadin sizden evvel cdkecek, sizden evvel ihtiyarlayacaktir! Buna da siiphe
yok degil mi? (Safa, 2018c, s. 39-40).

Hayri Bey, onun bu sozlerine tebessiimle yaklasir ve evlenmeden énce bir gencin mutlaka
bekar hayatindan bikmis olmasi gerektiginden bahseder. Ona goére bekar biri “tek kulakh
bir adama” benzer (Safa, 2018c, s. 41). Bundan dolayi gencler evlenmeli ve eslerine sadik
kalarak; bekarlkta yasadiklari hayati terk ederek mutlu bir aile ortami tesis etmelidir. Hayri
Bey'in, genclere verdigi bu kisa 6giidiin ardindan odaya torunu girer ve onun kucagina bir
demet papatya birakir. Béylece hikaye son bulur.

Peyami Safa, eserlerinde aile hayatinin 5nemine dair acik¢a goris belirtmemis olsa da hika-
yelerin sonlarinda karakterlerin dustlkleri durumdan okurun bir sonug ¢ikarmasini sagla-
mistir. Ornegin Candan adli romanda yazar, kendi annesinin ismini verdigi Bedia adli karak-
terle ve onun esi Lami'nin yasadiklariyla aile hayatinin dnemini vurgulamistir. Bedia, esinin

kendisini aldattigi siphesine dustiikten sonra onu bu yanlistan dondirmek icin cabalamis
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fakat basarili olamamistir. Romanin sonunda ise onun hakliligi ortaya ¢ikmis ve Lami, bo-
sandigi halde esinin yanina geri donmdastur (Safa, 2018b, s. 256).

istanbul Hikayelerinde genclerin yasadigi bu tereddiitlerinin yasadiklari muhit ve yasam
tarziyla da ilgileri vardir. Onlar Peyami Safa'nin hemen hemen biitlin eserlerinde ahlaki
¢okusun simgesi gibi kullanilan Beyoglu, Sisli, Kadikdy gibi yerlerdeki eglenceleri gérmis
ve oradaki kadinlarin nasil bir yasantinin icerisinde olduklarina birebir sahit olmugslardir.
Bundan dolayidir ki gencler evlenecekleri kadinin seciminde de tedirginlikler yasayacak ve
daha titiz ya da kendi zihinlerinde tasarladiklari kadin modeline uygun kisiyle evlenmeye
calisacaklardir.

En lyi izdiva¢ Bu Mu? adli hikaye genc bir erkegin evlenecegi esi secerken nelere dikkat et-
tigini gostermesi acisindan oldukca énemlidir. Mikerrem adindaki geng bir zabit Meliha
adinda bir kizla evlenmeye karar verir. Fakat arkadaslari onun bu evliligi yapmasindaki ama-
a anlayamamiglardir. Clinki arkadaslarina gore:

Meliha, su her zaman sokaklarda tesaduf edilen, birbirlerine cok benzeyen geng kiz-

lardan biri. Orta bir ailenin kiz, tahsili, tecriibesi, gorgus, fikirleri, duygulari pek sade,

pek diiz; kalabalik meclislerde daima susar ve her bahse giiler, kimseye itiraz etmez,

hicbir seye kizmaz, itaatli uysal bir mahltk. Cirkin mi? Hayir! Goézleri lacivert bir deniz

gibi. Cehresinin ¢izgileri mitenasip, viicudu toplu, teni ince, beyaz ve puriizsiz. Fakat

bu kiz yalniz su cerceveden ibaret, ruhu issiz ve hareketsiz bir ¢ol (Safa, 2018c, s. 181).

Onlara gore evlenilecek kisi ya “cok glizeldir, ya ruhu ¢ok yiksektir, ya parasi cok boldur”
(Safa, 2018c¢, s. 181). Clinki onlar icin evlilik bu tic maddi meziyet tizerine kuruludur. Onlarin
yasadiklari cevrede evlilikler bu sekilde gerceklesmektedir. Oysaki Meliha adli geng kizin
bu tur bir 6zelligi yoktur ve bundan dolayi da arkadaslari bu evliligi mantik digi bulurlar.
Kendi aralarinda bu evlilik meselesini anlamlandiramayan gencgler bunu Mikerrem'den 6gel
renmek ister ve ona yukarida bahsedilen “meziyetlere” sahip olmayan bir kadinla neden
evlendigini sorarlar. Miikerrem onlara:

-Benim zevcede aradiklarim:

Cirkin zayif ve hastalikli olmasin.

Sinirli ve gecimsiz olmasin.

Ac gozlU, yilisik ve gérmemis olmasin, azicik giyinmekten anlasin.
Kahve, yumurta, pilav pisirmek, Gt yapmak bilsin.

Beni sevsin, bana fedakarlik etsin.

iste o kadar. Baska bir sey istemiyorum (Safa, 2018, s. 183).
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Cevabini verir. Hikaye, daha 6nce bu agidan hi¢ dusiinmeyen, sadece eglence ve guzellik
acisindan evlilik yapilabilecegine kanaat getirmis genclerin bu hakli gerekgeleri diisinme-
ye baslamasiyla son bulur.

istanbul Hikdyelerinde erkeklerin evlenirken yapmis olduklari secimlerde sadece Miiker-
rem gibi genclerin yapmis olduklari tercihler yer almaz. Erkekler Bilmelidirler Ki adli hikaye-
de yer alan Ferit adli karakter evlenecedi kisiyi secerken ortaya koydugu sartlar tamamiyla
farkhdir. Maddi durumu yerinde olan Ferit'in bekarliginda surekli farkh kadinlarla iliskisi
olmustur ve evlendiginde de bu hayati siirdiirme dustincesi vardir. Bir glin Ferit sayet bir
evlilik yapacaksa bunun Aksaray civarindan bir kizla olmasi gerektigini distnur.

Clnku o civarda yetisen fakir kizlar gorglsiz olurlardi. Ruhlar diiz beyaz bir mektup
kagidina benzerdi, Uzerine hicbir sey yazilmamisti. Duygulan basit, dustinceleri
basitti. Gozleri on adimdan ilerisini gérmezdi. Kopriiniin 6te tarafina nadiren gecerler,
Mahmutpasa ile Vezneciler'den ayrilmazlardi (Safa, 2018c, s. 119).

Onun bdyle bir distinceye sahip olusunun temel nedeni kendisinin eglencelerini gercek-
lestirdigi mubhitin bayadiligini, o mubhitteki kadinlarin yasantilarini iyi bildigi icin, kendi
esinin bu mahalden olabildigince uzak olmasini ister. Onun icin de Beyoglu ve civarindan
biriyle degil de alafranga yasamdan uzak kalmis istanbul’un yerli kiiltiriinii yasatan bir mu-
hitten evlilik yapmayi tasarlar. Bu diisiince cercevesinde Ferit, cok gegmeden Sehzadeba-
si taraflarindan genc bir kizla evlenir. ilk aylarda eviyle ilgili olan, esiyle vakit geciren Ferit
cok gegmeden yine eski yasantisina geri doner ve esine ihanet etmeye baslar. Ferit evde
bulundugu sirada esinin el isi yapmakla ugrastigini gorur ve sikilmaya baslar. Bunu goren
geng kadin, Ferit'in sikintisinin ge¢cmesi icin kitap okumasini tavsiye eder. Bu tavsiye Ferit'te
ilk saskinligi yaratir. Fakat Ferit, esinin blylmus oldugu muhite karsi 6n yargili olusundan
dolayr kadinin bu teklifine “(...) iyi bir kitap var mi?” (Safa, 2018c, s. 120) seklinde alayci bir
cevap verir. Gen¢ kadin onun bu alayci cevabina karsi Tirk ve Bati edebiyatindan ornekler
sayarak karsilik verir ve Ferit'in saskinliginin daha da artmasini saglar. Gen¢ kadin kitapn
lardan Fransizca da 6grenmistir. Bunu ilk kez duyan Ferit'in “Hayret!” diye mirildanmasini
duyan kadin artik dayanamaz ve ona su uzunca cevabi verir:

-Galiba benim bunlari okumaya hakkim yok, dedi, biliyorum, beni ne hisle aldigini-

z1 biliyorum. Merak etmeyiniz. Bu kadarini anlayabildim. Siz evlenmediniz, rahatinizi

temin etmeye memur bir cariye satin aldiniz, 6yle bir cariye ki her isinizi gorsiin, her

emrinizi yapsin, dyle bir cariye ki diinyadan haberi olmasin, hicbir seyden anlamasin,

ne geceleri eve gelmenize, ne disaridaki edlencelerinize karissin... Yalniz elbisenizi

Uttlesin, bagka kadinlarin karsisina temiz ¢cikmaniz icin camasirlarinizi her giin degis-

tirsin... Evet, biliyorum, sizin yasadiginiz alemde bir kadinin, hele bizim gibi kadin-

larin hi¢ ehemmiyeti yoktur. Size her giin degisen susli ve parlak kadinlar lazimdir.
Aksaray’a ne icin geldiginizi de, bir memur kizini ne icin aldiginizi da biliyorum.
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Kadinin heyecandan titreyen sesi, odadaki durgun havayi yirtan bir keman ihtizazina
benziyordu:

-Fakat... Diye devam etti, eger “kadin” mefhumuna azicik hirmetiniz varsa simdi-
ye kadar istihfaf ettiginiz fakir ve orta kadinlar 6niinde egiliniz. Clinki onlar yat ve
otomobil nedir bilmezler, sampanya icmezler, ipekli kumaslara birlinmezler, her ay
“Kalyo Rosi"ye, “ifijeni”ye kosmazlar, meziyetlerini gériinen seylerden ziyade, gériin-
meyen seylerden intihap ederler. Onlarin en blyuk zevki ailelerinin fedakar bir uzvu
olmak, icinde bulunduklari cehaletten her gilin biraz daha siyrilmak, namus ve izzeti-
nefislerini korumaktir. Siz onlari sevemezsiniz, ¢link siz ylikseksiniz, zenginsiniz; ¢lin-
ki siz, kalplere degil, yliziik ve kiipelere ehemmiyet verirsiniz (Safa, 2018¢, s. 120-121).

Verilen bu cevap Ferit’i utandirmistir. Clinkii o bdyle bir seyi istanbul tarafinda yasayan in-
sanlardan beklememektedir. Onlara gore (Ferit ve onun disiincesindeki insanlar) egitim,
kalttr, medeniyet gibi kavramlarin, gelismisligin yeri Bat'dir yani Pera'dir. Oysaki esi dogu
kiltiiriniin eski adet ve ananelerin devam ettigi istanbul'da yetismistir. Bu hikayeyle yazar
kendi bakis acisini da metne herhangi bir miidahalede bulunmadan agiklamis olur. Ona
gore gelismislik salt batiya ve batili gibi yasamaya bagli degildir. O, dogu kultirinin yani
milli kalttrin bati kiltirdyle bir sentez olusturmasini istemektedir.

Eserde evlenecekleri esin secimini yalnizca erkek karakterler yapmaz. Yazar, erkeklerin oldu-
du gibi kadinlarin da es seciminde bir haklarinin oldugunu dustinir. Dért Koca adl hikaye
bu acidan 6nemlidir. Hikayenin ana karakteri Melahat adinda geng bir kadindir. Bu kadin,
¢ kez evlilik yapmis, fakat bu evlilikleri oldukga kisa stirmistir. Melahat'in eslerinden bo-
sanmasinin sebebi hep aynidir: Gecimsizlik. Melahat: “Yolda, sokakta biitiin bakislari arka-
sindan surikleyen tatli, zarif bir mahl(k. Ahlaki da kendisi kadar tath. Daima nazik, daima
gller yuzli, daima uysal...” (Safa, 2018, s. 145) biri olmasina ragmen evliliklerinin bu kadar
kisa stirmesine kimse bir anlam veremez.

Ucilincii esinden bosandiktan sonra Mekteb-i Sultani'de 6gretmenlik yapan Melih adinda
bir gen¢ de kendisiyle evlenmeye karar verir. Melahat bu evlenme teklifini bosanmamak
kaydiyla kabul etmistir. Melih ve Melahat'in evleneceklerini duyan eski esleri, onun yine ¢ok
kisa bir zaman icerisinde bosanacagini iddia ederler.

Evliligin ilk haftalart mutlu ve huzurlu bir sekilde gectikten sonra Melahat, tirlu sekillerde
huysuzluk etmeye baslar. Tim bu huysuzluklara bir sekilde sabir gésteren Melih, bir gece
eve geldiginde odasindaki kitaplarin yerinde olmadigini goriir ve Melahat’tan kitaplarinin
nerede oldugunu sorar. Melahat, onun tiim kitaplarini yaktigini sdyler. Kadinin bunu yapma
sebebi kendisinden “baska hicbir seyle mesgul” olmasini istemiyor olusudur. Bunun tizerine
Melih, hicbir sey sdylemeden Uzlintl icerisinde odasina gider. Bu duruma dayanamayan
Melahat da onun ardindan odaya gelerek kitaplari yakmadigini ve boyle sdyleyerek kendi-
sini sinadigini Melih’e anlatir.
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Meliha, glzelliginden dolayi kolayca evlenebileceginin daha bekarken farkina varmistir.
Daha 6nceki evliliklerinde olsun Melih'le gerceklestirdigi evlilikte olsun huysuzluklarinin
sebebi kendisine tahammdiil edebilecek bir es bulma cabasidir. Bunu Melih'e su sozlerle
aciklar:

-Ve tecrlibeye basladim. Nasil tecriibe ettim? Bunu biliyorsun: Her seye itiraz ederek,

kocami muskul mevkie soktum! Eger aile rabitasint mukaddes taniyan, gecinmek iste-

yen bir adam ise benim huysuzluklarimi mazur gérecek, beni islaha calisacak, degilse,
bosayacak, bir doktorun bacak kesmesi gibi.

Geginmesini bilen bir kimse, fedakarlik etmesini de bilir, zevcesinin her kahrina ta-
hammiil eder. Fakat zanneder misiniz bdyle yapan bir koca dizginlerini zevcesinin
eline vermis olur? Asla! O, bu suretle zevcesinin ilelebet minnettarligini kazanir, ona
hakim olur. Zevcesi de kocasina karsi tipki boyle hareket ederse “aile gecimi” dedikleri
sey meydana gelir.

Onlar tecriibe yapiyoruz zannediyorlardi, hatta sen de dyle zannettin. Halbuki haki-
katte ben sizi tecriibe ettim. Sizleri tecriibe ettim, buna inaniniz (Safa, 2018c¢, s. 152).

Hikaye, eslerin birbirlerine sarilmalariyla son bulur.

Goruldugu gibi eserde bekar genclerin evlenecekleri insandan beklentileri cinsiyetlerine
gore de farklilik gostermektedir. Erkekler ihanet edip etmeme ya da eski eglence hayatlari-
na ve aliskanliklarini devam ettirme sartiyla evliligi distintirken kadinlar evlilikte de huzuru
yakalamanin pesindedirler.

Her Hayatta Firtinalar Vardir! hikayesinin ana karakteri Recai de tipki Erkekler Bilmelidirler
Ki... hikayesindeki Ferit gibi evlendikten kisa bir siire sonra eski eglence hayatina geri
doénmus, Macar bir kadina asik olmustur. Ancak cok gegmeden asil saadetin aile hayatinda
oldugunu fark etmis ve “tekrar ve ebediyen sana geliyorum” (Safa, 2018c, s. 166) diyerek
yuvasina geri ddnmiustur.

Peyami Safa, yazdigi 6ykdlerde aile hayatinin ne sekilde temin edilebilecedine dair 6rnekler
siraladidi gibi genclerin kendi isteklerine uygun biriyle evlenemiyor olusunun sonuglarina
degindigi bir drnek de verir. Bir intikam adli hikayede {ivey anne elinde eziyetler icinde bii-
yimek zorunda kalan bir gencg kiz ile kendisinin evliligine karsi ¢ikan tGvey annesinin hika-
yenin sonunda birbirlerini bogazlarina sarilarak birbirlerini 6ldiirmeleriyle son bulmustur
(Safa, 2018c, s. 188). Burada gencg kizin tivey annesini 6ldirmeye calismasinda kendi saade-
tini kuramiyor olusunun hakli isyani vardir. Yazarin se¢mis oldugu bu sonun bir benzeriyle
okur her ne kadar karakterlerin cinsiyeti degisse de Simsek romaninda da karsilasmistir.
Orada da Miifid, esi Pervin'le her firsatta iliski yasamaya ¢alisan Sacid'i mutluluguna engel
oldugu ve ona turlt kotulikler ettigi icin dayisi ile bogaz bogaza gelmis ve ikisi de bogula-
rak 6lmustir (Safa, 2018e, s. 294).
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Ask ve Hiilya Kadini Tipi

Peyami Safa’nin istanbul Hikdyeleri'nde agirlikli olarak yer verdigi kadin tipi ask ve hiilya kaa
dini tipidir. O, bu kadin tipinde yarattigi karakterlerle hem romanlarinda siklikla yer verdigi
dogu-bati catismasina Usti kapali bir sekilde deginmis hem de hayat karsisinda tecriibeleri
olmayan genclerin distikleri zor durumu okurlarinin dikkatine sunmustur. Peyami Safa
romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de“tereddiitsiiz Dogu'dadir; yani yerliden, milliden
yanadir” (Késoglu, 2016, s. 318). Onun bu kategoride yer alan kadin tiplerini incelemek igin
onlar tecriibesiz geng kizlar ve ihanet eden kadinlar seklinde iki ayr grupta degerlendirt
mek yararli olacaktir.

Tecriibesiz Gen¢ Kadinlar

Bu grup icerisinde yer alan gencler geleneksel kiltiiriin izlerinden siyrilarak Bati'ya tama-
men ayak uydurmak hevesindedirler. Onlara gore gelenek onlar sinirlandirmakta, eglence
ve mutluluklarina engel olmaktadir. Bunun icin de ne olursa olsun kisa bir zaman dilimi
icerisinde eskiyi terk ederek yeni olani hayata gecirmek gerekir. Saat On Birde adli hikayede
o guinlin mevcut sosyal hayati su sekilde elestirilmektedir:

-Bu memlekette herkes bir kurbaga hayati yasiyor. Kurbagalar, belki bizden daha

muntazam cemiyet hayati icindedir. Halbuki cemiyet haricinde yasamak ne demektir?

Dikkat et! Biz bes on kisi yan yana geldik mi, nesemiz hemen cosuyor. Adeta kendimiz-

den geceriz. Clinkl ruhlarimizdaki topluluk istiyaki uzun giinlerden beri birikir. Boyle

miistesna firsatlarda hemen tasar. iste bizim cemiyetlerimizdeki, meclislerimizdeki
ifratin mihim bir sebebi de budur (Safa, 2018c, s. 43-44).

Genglerin 6zenti duyduklari bu“medeni”hayat, tecriibesiz olan genclerin hayatlarini felake-
te stiriikleyebilmektedir. Aci Seyler. .. Fakat Dogru! hikayesinde istanbul’u saran frengi hasta-
lig1 tizerine sohbet eden arkadaslarina Macit adinda bir geng¢ basindan gecen olayi hikaye
ederek katilir. Macit cildiye uzmanidir. Bundan dolayi kendisine bu hastaliga yakalanmis
insanlar da gelmektedir. Kendisine tedavi olmak icin gelen bir genc kiz, aile terbiyesi almig
biri olmasindan dolayr Macit'in ilgisini ceker. Bu ilgiden dolayi geng kiza hastaligi kimden
aldigini sorar.

-Hastaligi kimden aldiniz?
-Geng bir zabitten.
-Kendisini taniyor muydunuz?

-Hayir. Cayirda ahbap olduk. Fakat bilir miyim? O adam, temas ettigim ikinci erkekti.
Viicudunda da hig boyle bir emare yoktu... (Safa, 2018c, s. 23).

Genc kiz farkinda olmadan hayatini felakete stirtiklemistir.
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Yesil Gz hikayesinde bir geng kiz hi¢bir araci olmadan kendi basindan gecen olaylari ¢carpici
bir sekilde anlatmaktadir. Mesrure, Beyoglu'nda karsilastigi bir gence ilk goruste asik olur.
Geng delikanh da bunu fark eder ve kizdan ertesi giinii bulusma talep eder. Geng kiz ilk
basta ona olumsuz yanit verse de ertesi glinii onunla goriismek icin Beyoglu'na gider. Geng
delikanli onu bir randevuevine goétirir. Mesrure, delikanlinin kendisini nasil kandirdigini su
sozlerle anlatir:

Bana asik, beni seviyor, beni almak istiyor... Bunlar o kadar tatli, o kadar glizel seylerdi
ki...

Ve kapildim. Bu her kiza ayni sarkiyi séyleyen, her kizi ayni kliclik vesileyle avuglarinin
icine alan kaldirim serserisine, bu yesil gozlu sihirbaza, bu bakireler avcisina aldandim.
Elime tutusturdugu dort kadeh likorle iyice kendimden gectim, birkag dakika sonra
sert kollari ve gozlerinin yesil alevleri icinde bastan asagdi onun keyfinin onun hayvani
nesesinin oyuncadi oldum (Safa, 2018, s. 79-80).

Genc kiz daha sonraki giinlerde de onunla bulusmak ister. Fakat sevdigi delikanl bir daha
hicbir randevuya gelmez ve gézden kaybolur. Geng kizin gebe oldugunu anlayana kadar
herhangi bir pismanlik yasadigini sdyleyemeyiz. Ancak o, gebe oldugunu anladiktan sonra
yaptigi hatayi anlar ve pismanlik duymaya baslar.

Ne kadar inanmistim!.. Buna sonralari pek sastim. Evet inanmistim... Her soziine, soy-

ledigi her kelimeye mukaddes bir kitabin climlelerine, kelimelerine inanir gibi inan-

mistim. Hakikatin o muthis tokadini yiyinceye kadar inanmakta, aldanmakta devam

ettim. Biz genc kizlar ne kadar kalbi saf oluruz.. Her kiz da benim gibidir degil mi?

Mutlaka. Beni en ziyade teselli eden budur: Baska bir kiz olsaydi baska tirli yapa-

mazdi. Onlar o bekaret tuzakgilari her seyi biliyorlar, planlarini en kiiglik noktalari da

hesaplayarak kuruyorlar. Bir genc kiz ruhuna nasil kundak sokulur? Bu sanati etrafiyla

elde etmisler, yakiyorlar, tutusturuyorlar, alevlere boguyorlar. Hatta bu yangin geng

kizlarin ruhunda aldandigini anladiktan sonra da devam ediyor (Safa, 2018c, s. 80).

Mesrure, bu durumdan kurtulabilmek icin careler arar ve bebegini 6ldirmeye karar verir.
Beyoglu'nda bir doktor bu vazifeyi tistlenir. Bu durum geng kizin zihnine agir gelir ve akli-
ni kaybeder. Hikaye, onun akil hastanesinde intihara karar vermesiyle son bulur. Hikayede
Mesrure adli geng kizin yasadigi pismanhiga benzer bir olay, Sézde Kizlar romaninda Bel-
ma’nin basindan ge¢mistir. Mesrure'nin yesil gézIli geng icin yaptigi tanimlamaya paralel
bir tanimlamayi Belma, Behic icin yapar:

-(...) sen beni, benim gibileri, karsina ¢ikan her zayif kizi nasil kandirdin, kendine nasil

halayik yaptinsa onu da, o budalayi da bu hale getirmek istiyorsun. Biliyorum, sen bi-

tin kizlari, kadinlari bir el ilani gibi okuyor, burusturup atiyorsun!(...) Beni Cerrahpasa

gibi sakin, temiz yerlerden buralara getiren, bu rezalet ocagina dusiren sensin (Safa,
2018d, 5. 68-69).

205 m



m 8. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

Yesil G6z hikayesinin sonu, Bir Aksamdi romaninin sonuyla da benzerlikler tasir. Orada da
Meliha, istanbul'dan izmit'e déndiigiinde hayaletler gérmeye baslamis ve aklini yitirme
noktasina gelmistir (Safa, 20183, s. 304).

Gorildiugu tzere karsi cinsle iliski kurarken hayallerine ve beklentilerine yenik diisen genc-
ler felakete sirlklenmis ve yaptiklarindan pisman olmuslardir. Ancak, yasadiklari pisman-
liklarin telafisi miimkiin olmaz. Orneklendirdigimiz metinlerin haricinde Cirkin Ask hikaa
yesinde bir cingeneye asik olan geng kiz, yaptigindan dolayi kendisinden tiksinirken; Pi¢
hikdyesinde Nesrin adli geng kiz, Tosun'la yasadigi yasak iliski sonucunda gebe kalmis ve
dogum esnasinda hayata gozlerini yummustur. Kér Ask’ta ise Sami Bey'e asik olan Zerrin
adli genc kiz, icinde yasattigi aska karsilik bulamayinca hastalanip ve 6lmustar.

ihanet Eden Kadinlar

istanbul Hikdyeleri'nde yer alan metinlerde yogun olarak ask ve hiilya kadini tipiyle karsila-
sihir. Bu kadin tipi Tanzimat yillarindan itibaren gérilen alafranga tipinin bir devami gibidir.
Onlar, genel itibariyla Batili gibi yasamaya calisan insanlardir. Ancak Bati'nin 6rnek alinmasi
gereken ozelliklerinin yerine kendilerine rahat bir yasam tarzi sunusunu, ihanetin, evlilik
disi iliskilerin olagan bir sey gibi goriilmesini 6rnek almislardir. Kisacasi buradaki kadinlar
ahlaki yonleri zayif hatta ahlaki degerlerden yoksun karakterlerdir.

Clruk hikayesinde, Makbule adinda bir geng kadin sirf zenginliginden dolayi kendisinden
yasca ¢ok buyiik olan Sabri Bey’le evlenir. Sabri Bey, glingdérms biri olmasi sebebiyle esi-
ni siirekli olarak kendisini aldatmamasi konusunda uyarmaktadir. ilk baslarda bu uyarilar
dikkate alan Makbule Hanim, sonrasinda Nisantasi’nda oturan Perihan adinda biriyle tani-
sir. Sabri Bey, bu kadindan hi¢ hoslanmaz ve esinin onunla goériismesini istemez. Makbule
Hanim, onun bu istegini kabul eder. Fakat Sabri Bey’den onunla son bir kez daha gériismek
icin izin istemistir. Makbule Hanim, Perihan’la Sisli'deki evinde gériismek icin Sabri Bey'den
istedigi izni alir. Fakat Perihan, genc kadini kendi evine degil, bir eglenceye katilmak tzere
Nisantasi’'nda bir apartmana goturir. Burada kadin-erkek bir arada bir eglence gercekles-
tirirler. Bu eglencenin sabahinda Perihan, bir zarf icerisinde Makbule'ye para verir. Geng
kadin, Perihan'in bu parayi neden verdigine bir anlam veremez. Onlarin aslinda gittikleri yer
bir randevuevidir. Makbule tiim yasananlardan pismanlk duymaya baslar.

Bunlar eglenceli fakat adi seylerdi. Dustindiikge tamir kabul etmez bir hata, irtikap

ettigini, derin bir uguruma, miilevves bir batakliga siiriklendigini anliyordu. O hicbir

zaman “genclik ve ask”t boyle diisinmemisti. Bu sisli bir hayvanlik, yaldizli ve adi bir
rabitadan baska bir sey degildi (Safa, 2018c, s. 104).

Makbule Hanim, yasadigi bu pismanlik icerisinde evine gelir. ik basta hicbir sey sezmeyen
Sabri Bey, genc¢ kadin giyinirken omzunda bir ¢lirlik gorir. Esinin kendisini aldattigini anla-
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yan adam, onu bogarak 6ldirdiikten sonra kendisi de tabancayla intihar eder.

Pera’nin Cilvesi adli hikdyede de benzer bir durum s6z konusudur. Burada da kagamak bir
iliski yasamak icin Beyoglu'na giden Siikrli Bey, Madam Roza adli bir kadinin randevuevine
gider. Burasi goriiniste bir terzihanedir. Madam Roza'nin evinde bulusacagi kadini sabirsiz-
likla bekleyen Sukril Bey, bekledigi kadinin bulusma yerine gelmesiyle biytik bir sok yasar.
CUnki onunla bulusmaya gelen kisi kendi esidir. Stkri Bey, bu olayin ardindan derhal esini
bosar ve bir daha evlenmemeye karar verir (Safa, 2018, s. 66).

Geng kadinlarin bu hayata yonlenmelerinde yalnizca arkadaslarinin ya da yasadiklari cevre-
nin etkisi yoktur. Onlarin yasamlarinda sinemalarin da etkisi olmustur. Genc¢ kadinlar beyaz
perdede gosterilen yasamlara 6zenmekte ve onlarin yasadigi gibi bir hayat yasamanin 6z-
lemini duymaktadir. Beyaz Perde Karsisinda adli hikayeyle Safa, bunun érnegini verir. Riza,
Arife adinda bir kadinla evlenir. Bu kadin sinemaya merakli biridir ve filmlerde gérdigi gibi
bir hayat stirmek ister. Riza sinemalarin Tirk kadinlari icin cok tehlikeli bir eglence oldugu-
nu soyler: “Bilir misin dostum, bu sinemalar bizim Tiirk kadinlari icin ne tehlikeli bir zehirdir”
(Safa, 2018, s. 86).

Arife, evliliklerinden kisa bir siire sonra Riza'yla stirekli ayni konuda tartismaya baslar. O artik
kendi koklerinden kopmus bir kadindir.
Ben kabil degil bu memlekette yasayamam, italya'ya gidecegim. Aktris olacagim.!”
diyordu. Onu sinemanin aktrisleri manyetize etmislerdi. Carsafa girer girmez ilk asik
oldugu yer, Beyoglu kaldinmlari oldu. Hayatini degistirmek, sinemadaki insanlarin
hayatina benzetmek icin cilgin bir heves duydu, rastgele erkeklerle, genclerle rande-
vular alip vermeye basladi. Aktrislige hevesi oldugu icin o zaman bizimle de konusu-
yordu. “Sanat” hakkinda miinakasalarda bulunmak, karsimizda nazim veya nesir bazi
parcalar okumak, artistlere benzetmeye calistigi serbest ve cazip tavirlariyla Gizerimiz-
de bir tesir yapmak en biiyiik zevkiydi (Safa, 2018c, s. 86).

Peyami Safa, sinemanin o donemin Turk kadini icin ne derece zararh olabilecegini goster-
mek icin benzer 6zelliklere sahip kadin tipine S6zde Kizlar adli romaninda da yer vermistir.
Burada da Belma, sinema oyuncularina imrenir ve onlar gibi olmak icin cabalar. Onun bu ¢a-
basi da tipki Arife'de oldugu gibi kendisini batakhida strriikler. Okur bunu Behig'in agzindan
ogrenir. Belma, Behic'e bunu:“Ben aktris olacagim. Evimi, barkimi terk edecegdim, ailemden,
anamdan babamdan nefret ediyorum!” (Safa, 2018d, s. 70) s6zleriyle anlatmustir.

Ask ve hulya kadini tipindeki karakterler icin esleri aldatma siradan ve normal bir seydir.
Onlarin kimi bunu sinema aktrislerini érnek alarak yaparken kimi de modern yasamin bir
gerekliligi gibi gorur. Erkekler Zavallidirlar hikayesinde Sabiha adli kadin esini dort aydir bir
erkekle aldatir. Kocasi ondan sliphe edince, kadin ilk basta telasa kapilsa da sonrasinda
ustalikla ihanetini gizlemeyi becerebilmistir. “Her seyden evvel sunu size haber vereyim,
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ben ailemin rahatini sizin bu ¢irkin muamelelerinize feda edemem, terbiyeli olunuz” (Safa,
2018c, s. 136). Bu sozleri duyan Refik saskina donerek hakl oldugu halde Sabiha Hanim'dan
Ozur dilemeye baglar. Bu hikdye akillara Peyami Safa’nin Candn adli romanini getirmektedir.
Orada da Canan esini bircok erkekle aldatmaktadir. Lami bu sliphesini geng kadinla paylaa
sir. Fakat Sabiha Hanim'in verdigi tepkiye yakin bir tepkiyle karsilasinca o da Refik gibi 6zir
diler ve kendisini affettirmeye calisir. (Safa, 2018b, s. 161-163)

Yukaridaki 6rneklerin disinda eslerini aldatan kadin karakterler Unutmadin Degil Mi? ve Bal-
kondan Balkona adli hikayelerde de yer almaktadir.

Ask ve hilya kadini tipi icerisinde yer alan kadin karakter yalnizca yukarida adlan sayilan
hikayelerle sinirl degildir. Para, Gésteris ve Meziyet, Kér Ask, U Sene Evvel Bugiin, Safak Sé-
kiinceye Kadar, Kadin, Karyola ve Mezar, Eskiler ve U¢urum adli hikayelerde de benzer karak-
terler yer alir.

Bu grup icerisinde yer alan hikayelerin neredeyse hepsinde mekan olarak Beyoglu ve civa-
rinin kullaniimasi dikkat cekicidir. Kendisinin eserlerinde Beyoglu, Sisli gibi mekanlari ahlaki
¢okiistin merkezi gibi gosteriyor olmasi, bu muhitlerde yasayan okurlarinin da tepkisini ced
ker. 1956 yilinda Milliyet gazetesinde kendisine bu konuda itiraz eden kadin okurla aralarin-
da gecen konusmayi su sekilde nakleder:

-Neden hep Macka, Nisantasi, Tesvikiye? Bu semt ahlak ciizamlariyla mi dolu? Oyleyse
etrafini karantina altina alsinlar. Baska semtlerde ahlaksiz yok mu?

-Uziilmeyiniz, dedim. Macka rezaletlerini tenkit edenler de orada oturuyor. Sizin gibi
zeka, fazilet 6rnekleri de orada. iltihabin ayni yerden bosalmasi, bir kere o noktadan
kendine yol yapmis oldugu icindir. Tesadf (Safa, 2018g, s. 84-85).

Her ne kadar kadin okuruna bu sekilde bir agiklama yapsa da Peyami Safa’nin eserlerinde
Pera'yi ahlaki ¢cdkiistin simgesi haline getirmesinin tesadif olmadigi agiktir. Clinkl 1955 yif
lindaki bir baska gazete yazisinda da Beyoglu caddesinden “edep ve ahlak mezbelesi” (Safa,
2018f, s. 83) olarak bahsetmistir.

Zevk Kadini Tipi

Zevk kadini tipinin, ask ve hiilya kadini tipindeki kadinlardan tek farki erkeklerle modern
yasama arzusu icin degil maddi menfaat saglamak amaciyla iliski kurmalaridir. Beyrut'un
Leylasi adl hikayede bu 6zelliklere sahip iki kadin karakter vardir. Bunlardan biri hikayeye
de adi verilen Leyla; digeri onu evine hizmetli olarak alan Madam Salamin’dir.

Leyla, kiiclik yasta Madam Salamin tarafindan bir esirciden satin alinmistir. Birkac yil Ma-
dam Salamin’in hizmetini géren geng kadin, bir stire sonra evin hanimi Madam Salamin

gibi sefahat hayatina giris yapar. Dans etme yetenegi ve glzelligiyle Beyrut'un zenginlerini
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kendisine asik eden Leyla’nin tinli Beyrut disina da tasmistir. Madam Salamin, kisa zamanda
onun bu yiikselisinin basina bir dert acacagini disiinmeye baslar. Ki o, bu diisiincesinde
haksiz cikmaz. Madam Salamin’in asiklarindan Prens Hasan da Leyla’ya asik olmustur. Man
dam Salamin bunun lizerine kiskanchga kapilir.

Prensin Leyla'yl sevmesi onun icin dalgalardan, firtinalardan, kasirgalardan, yildirim-

lardan, zelzelelerden, daha miithis, daha korkung, daha azapli bir hadise olsun. Iste o

zaman Leyla'ya, o ihtiyar esirciden bir iskarpin gibi satin aldidi Leyla'ya karsi ruhunda

taskin, kudurmus, zapt olunmaz bir kin duydu. Dort gece sabahlara kadar dislerini

gicirdatarak, yumruklarini sikarak, dudaklarini isirarak odasinda dolasti (Safa, 2018c,
s.28).

Madam Salamin’i, asigini Leyla'ya kaptirmasinin yani sira geng erkeklerin Leyla icin intihar
ediyor olmasi da rahatsiz etmektedir. O, bunun caresini Leyla'yi 6ldiirmekle bulur. Madam
Salamin, evinin bahcesinde bir yemek tertip eder. Bu yemege Beyrut'un bitin taninmis
simalari davetlidir. Davetliler Leyla'yi géremedikleri icin keyifsizdirler. Bunu géren Madam
Salamin, onlara Leyla’nin da yanlarinda oldugunu sdyler ve usaklara bahgenin bir kdsesin-
de kurulan paravanayi kaldirmalarini ister. Paravana kaldirilinca misafirler Leyla'yi “portakal
agacinin dalina, bembeyaz bir gémlekle asilmis” (Safa, 2018, s. 29) olarak goérar.

Cilgin Bir Geceden Sonra adli hikayede de Beyrut'un Leylasi hikayesine benzer bir olay yasa-

nir.“Kadin i¢in” intihar ettigi sdylenen Kadri icin yakin arkadasi su tanimi yapar:
Esasen adi zenperstliklerden cok kacgardi. Beyoglu kadinlarindan hi¢ hoslanmadi.
Tepebasi'ndaki bara, Galatasaray'daki calgili kahvelere bir kere bile ayak basmadi.
Randevu evlerinden daima nefret etti. Hayir! Oyunlarin hicbirini istemiyordu, onun
ruhunda bir tek kadin hayali, bir tek kadin mefkaresi vardi. Daima onu ariyor, onu
bulmak istiyordu. istiyordu ki yiiksek alemlere mensup, kibar, asil bir kadin, tipki ro-
manlarda oldugu gibi, ona asik olsun ve onu yanina alsin... (Safa, 2018c, s. 14).

Kadri'nin romandaki gibi bir kadinla ask yasama istegi dikkat cekicidir. Onun bu istegi Be-
yaz Perde Karsisinda'daki Arife'nin sinema aktrisleriyle ayni hayati siirme istegiyle benzer
ozelliktedir. Birisi roman kahramanlarina benzer bir hayat tahayytl ederken, digeri sinema
yildizlarinin yasantisina 6zlem duymaktadir. Kadri bir giin bir kadinla karsilasir ve bu kadina
asik olur. Bu kadinla ilk bulusmasinin ardindan Kadri, arkadasina kadinin bir sultan oldugu-
nu ve aradidi aski onda buldugunu soyler. Fakat o, kadinla sadece bir kez goriisebilmistir.
Bu ilk gorismeden sonra her ne kadar kadinla goriismek istese de kadin onu bir sekilde
engeller ve en sonunda Kadri'nin vazge¢gmeyecedini gériince de onu kumandanina sikayet
eder. Bu sikayeti duyan Kadri utancindan ve Uzlintiisiinden kendisini asarak intihar eder.

Son olarak Gtiizel Nazan Hanim'in Hikdyesi'nde ise asil adi Hayriye olan bir kadin hikaye edil-
mektedir. Hayriye (Nazan), heniiz 10 yasindayken tecaviize ugramis bir kadindir. Hayriye,
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yasadigi bu olumsuzluktan sonra o adamla evlenmek zorunda kalmis, kisa bir stire sonra
bosanmis; en sonunda da belli bir para karsiiginda bir randevuevinde calismaya baslamis-
tir. Onun bu hikayesini Rahmi adinda bir eczaci, onu ziyarete gelen arkadasina anlatmistir.
Kadin surekli olarak ziihrevi bir hastaliga yakalanmakta ve Rahmi Bey’e gelerek kendisine
ilac yaptirmaktadir. Rahmi Bey, Nazan Hanim’'la evlenmek istedigini arkadasina soyledigin-
de arkadasi duyduklarina sasirir. Clinkl bagka erkeklerden hastalik kapan birisiyle neden
evlenmek istedigine bir tlrli anlam veremez. Bunu Rahmi'ye sdylediginde “Altisi da ben-
den!”(Safa, 2018c, s. 97) cevabini alir. Rahmi evliligi kafasina koymustur ve bunun igin 6nce
kendisini tedavi ettirmesi gerektigini diistinur. Bu sohbet esnasinda geng kadinin ilaglarini
almaya gelmesiyle hikaye son bulur.

Peyami Safa’nin istanbul Hikdyelerinde yer alan zevk kadini tipi, romanlarinda da siklikla
gorulmektedir. Yazarin, hikayelerinde psikolojik derinligine yeterince inemedigi karakter-
ler romanlarinda daha detayli bicimde yerini almistir. Ornegin; Mahser romaninda Seniha
Hanim, maddi ¢ikar saglamak icin pek cok erkekle cinsi iliski kurmaktan ¢cekinmez. Canan
romaninda da esere ismini veren Canan adl karakterin bircok erkekle iliskisi vardir. Lami bu
gercegi esiyle ask yasayan Selim'den 6grenir. Selim ona Canan'in, Orhan, Faik, Ali, Sakir Bey
ve Misirli bir milyarderle iliskisi oldugunu agik¢a sdylemistir (Safa, 2018b, s. 230).

Sonug

Peyami Safa, 1924 yilinda kitap halinde yayimladigi istanbul Hikayeleri adli eserinde kendi
yasadigi donemin izlerini yansitmayr amaclamistir. Tanzimat yillarindan itibaren tlkemiz-
de gorilen Bati'nin yanlis anlasilmasindan kaynakl dejenere tiplerin, her gegen giin biraz
daha artmasi onun hikaye ve romanlarinda bu konuya egilmesine sebep olmustur. Tanzi-
mat'tan itibaren once belli bir kesim arasinda gorilen bu tipler gecen zaman icerisinde top-
lumun diger siniflarinda da yerini almaktadir. istanbul Hikayeleri de bu yiizden adindan da
anlasilacagi lizere mekan olarak istanbul'u kendisine merkez secmis ve olaylari bu mekan
cercevesinde aktarmistir.

Eser, okurda ilk okuyusta mustehcen hikayeler barindirdidi intibar biraksa da, sonraki oku-
malarda yazarin asil niyetinin okura mustehcen hikayeler uydurmak degil toplumun ken-
di kultir koklerinden nasil kopmakta oldugunu gdéstermek amacini tasidigini hissettirir.
Dogu-Bati sentezini savunan yazar salt Batici olmanin karsisindadir. Ona gore Tiirk insani
Bati'daki gelismeleri takip etmeli ancak bunu oldugu gibi degil, kendi kiltir ve gelenegi
icerisinde eriterek kullanmalidir. Aksi bir durumda hikayelerde yasanan sonlar kaginilmaz
olacaktir.
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istanbul Hikayelerinde yer alan Erkekler Bilmelidirler ki... adl hikayedeki kadin karak-
ter, Safa'nin en azindan eserin yayimlandigi donemde, Tirk toplumu icin 6rnek kadin
modeli oldugunu sdyleyebiliriz. Clinkl bu hikayedeki kadin karakter, hem kendi kiltur ve
gelenegini korumakta hem de yeni gelismelere ayak uydurabilmektedir. Eserde agirlikl ola-
rak yer alan kadin tipleri; ask ve hiilya kadini tipi ile zevk kadini tipidir. Safa, bu kadin tiple-
riyle toplum hayatindaki bozulmalara dikkat cekmeyi amaclar. istanbul Hikdyeleri'nde okur,
yazarin iyiye ya da kotlye dair herhangi bir yonlendirmesiyle karsilasmasa da hikayelerin
gidisati onlara iyi-kotu arasindaki ayrimi kolaylikla yapmalarini saglamistir.

Turk edebiyati Gizerine yapilan arastirmalarda, Peyami Safa’nin sanat goriisii sadece roman-
lari Gzerinden agiklanmaktadir. Oysaki onun yazarliginda hikayelerinin de énemli bir etki-
si vardir. Pek ¢ok arastirmaci Safa’nin 1922 yilinda tefrika edilmeye baslanan Sézde Kizlar
romanini, daha sonra kaleme alacagi romanlarin prototipi olarak degerlendirir. Adi gecen
romanin daha sonraki eserlerine etkisini inkar edemeyiz. Fakat istanbul Hikdyelerinde bu-
lunan bazi hikayelerin 1919 yilindan itibaren tefrika edilmis olmasini g6z 6niinde bulundu-
rursak; onun romanlarinda kullandigi teknigi ve konu secimini cok daha 6ncesinde yapmis
oldugu gorilecektir.

Sonuc olarak istanbul Hikayeleri, hem 19. yiizyilin basindan itibaren yasanan medeniyet
degisinin sancilarini ve ahlaki ¢okiisi dikkatlere sunmasi bakimindan, hem de yazarin
eserde benimsedigi anlatim teknigini gelistirerek sonraki eserlerinde uygulamasi agisindan
blyik 6nem arz eder. Bu bildirimizde eserdeki tiim dykulere yer veremememizin sebebi,
bildiri boyutunu asma kaygisini tasiyor olusumuzdur. Yine de bildiri icerisinde yer verilen
orneklerin Peyami Safa'nin bu eseriyle ilgili anlatiimak istenen fikri, yeteri derecede ortaya
koydugu dislincesindeyiz.
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Hasan Ali Toptag’'in “Sarap Lekesi”
Oykiisiiniin Zamansal Analizi

Sirac Ay”

0z: Anlatiya dayal eserlerde zaman, iki katmanli bir yapi olusturur. Anlati zamani ve anlatilan seyin zamani ola-
rak on plana ¢ikan bu zamansal ikilik, Gykii zamani ve dykiileme zamani olarak adlandirilir. Bu baglamda anlati
icerisindeki zamansal ¢arprtmalar, ge¢mise ya da gelecege uzanabilir. Zamansal mesafe, anlatidaki heyecansalligi
diri tutar ve anlatiyi bayagiliktan kurtarir. Hasan Ali Toptas da bircok anlatisinda zamansal gegisler yaparak anla-
tinin ritmini degistirir. Bu anlatilarda ise olaylanin zamansal akiginin ¢ziimlenebilmesi icin dykiideki ayrintilarin
dikkatlice izlenmesi gerekir. Dolayisiyla ne anlatildigindan daha ¢ok nasil anlatildigi hususunda inceleme yapil-
masi daha biiyiik bir onem arz eder. “Sarap Lekesi” oykiisii de zamanin kullanilmasi yoniinden okura zengin bir
malzeme sunar. Ge¢mis, simdi ve gelecek i ice gecerek es zamanli olarak okura aktarilir. Asil dnemli nokta ise
oykiide vak'alarin ortaya cikis sirasi ile bu siralamanin dykiideki kronolojik konumu arasindaki iliskinin bir senteze
ulagmasidir. Bu senteze ulasmada ise Genette'in Anlatinin Soylemi adli kitabinda kullandigi terimler “Sarap Leke-
si” Oykiistinin zamansal analizinin daha derinden yapilmasina zemin hazirlayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Ali Toptas, Anlati, Anlatida Ritm, Zaman, Zamansal Mesafe.

Giris

Anlati, insanlik tarihinin basindan itibaren siiregelen; devamliligini ve bittunlugini kay-
betmeden ylzyillar boyunca insanoglu icin dnemli gereksinim olan diizenli bir yapidir.
Temelinde yazili ve s6zIi olarak tasnif edilse bile anlati, bir ya da birden ¢ok olay temsil
eder. Sadece bir olayr aktarmakla kalmayip onu sorgular, belirli bir cerceveye yerlestirir ve
ona farkl yorumlar getirir. Anlatilar ayni zamanda, vak’a halkalarina uygulanan nedensel-
lige dayanir ve bdylece bircok anlati tekniginden yararlanir. Bu tekniklerle birlikte ortaya
cikan estetik doku, anlatiya edebilik kazandirir. insanlarin hayal giiciine erismek icin bir arac
olarak da kullanilabilen anlatilar, yeni diinyanin kesfine bir pencere aralar.

*  Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Tiirk Dili ve Edebiyati, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
iletisim: siraacc0408@gmail.com
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Disiplinlerarasi nitelige de sahip olan anlati terimi, gortldtigu tzere gesitli sekillerde tanime
lara sahiptir. Genette (2011), anlati sézcigindn tasidigr bu muglakhgin 6nemsenmeden
hatta farkina bile varilmadan kullanildigini, anlatibilimde karsilasilan zorluklarin da bu kara
gasadan kaynaklandigini dile getirir (s. 13). Bu kargasayi netlige kavusturmak icin de Ug
farkli anlayisa dikkat ¢eker. Buna gore anlati, ilk anlamiyla “anlati bildirimini, bir olayi ya da
olaylar dizisini anlatmayi Gstlenen s6zli ya da yazil soylemi ifade eder” (Genette, 2011, s.
13). Gosterilen ya da anlatisal icerik icin de kullanilan bu anlam, yazili ve s6zli séylemi ifade
ettiginden aslinda sdylemin kendisidir. Derviscemaloglu (2014), bu durumu “metin ya da
sozce anlati” olarak adlandirir (s. 55).

Genette (2011), anlatinin ikinci anlamini ise, “anlati analizi, kendi icinde ele alinan bir ey-
lemler ve durumlar butlinligund, bu batunltgan bilgisinin bize erismesini saglayan dilsel
ya da diger araclar bir yana birakarak incelemek anlamina gelir” (s. 13) diyerek adlandirir.
Bu durum anlaticinin anlatisinda anlattigi 6ykudir. Clinkd sdylemin konularini olusturan
olaylara belirli gdndermelerde bulunur.

Anlatinin Gg¢linct anlami ise, “... yine bir olaya géndermede bulunur, fakat bu kez nakledi-
len olaya dedil, birilerinin bir seyleri nakletmesiyle meydana gelen olaya géndermedir bu:
Baska bir deyisle, anlatilama edimi kendi icinde ele alinir” (Genette, 2011, s. 13). Eylemin
gerceklestigi gercek ya da kurmaca tim durumlar icin kullanilir. Genette, anlatinin bu g
anlamindan yola ¢ikarak belirli terimler kullanmayi 6nermistir:

... karisikliktan ve semantik zorluklardan kaginmak icin derhal yola koyularak, anla-

tisal gercekligin bu Ug¢ vechesinin her birini tek anlamli terimlerle karsilamaliyiz. Te-

rim tercihlerimin arkasindaki bariz nedenler tzerinde durmaksizin, gosterilen ya da

anlatisal icerik icin hikaye s6zcigunu (bu anlati icerigi, belirli bir durumda, dramatik

yogunluk ya da hadise tamligi bakimindan diisiik olsa bile), gosteren, bildirim, sdylem

ya da bizzat anlati metni icin anlati s6zcigiinu ve anlatisal eylem (retimi, hatta bu

kapsami genisletirsek, eylemin gerceklestigi gercek ya da kurmaca tiim durumlar icin

ise anlatilama so6zclgiind kullanmayi teklif ediyorum (Genette, 2011, s. 15).

Bu yaklasim sonucunda Genette, bir anlati metnini hikaye, anlati ve anlatilama olmak tizere
Ug farkli asamaya ayirarak inceler. Fakat terminoloji agisindan daha ¢ok kullanildigr gerek-
cesiyle bu makalede; hikaye, anlati ve anlatilama terimleri yerine 6yku, anlati ve dykiileme
terimleri kullanilacaktir.

Kisacasi Genette'in yaklagsimiyla, anlati sdylemi analizinin esasini olusturan “Zaman’, “Kip”
ve “Ses” kategorileri, yukarida bahsedilen anlatinin tg¢ farkli anlami arasindaki iliskilerin
farkl dizeylerde incelenmesidir. Anlati ile 8yku arasindaki zamansal iliskileri “Zaman” ve
“Kip” kategorileri kapsarken, dykiileme ya da anlatilama ile ilgili olanlari “Ses” kategorisi
kapsar. Oykii, anlati ve dykiileme kavramlari arasindaki iliskiler anlati metinlerinde farkli
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zamansalliklar yaratirlar. Bu sebeple Genette'in anlati sdylemi analizinden yani “anlati ile

S TP

oykul’, “anlati ile oykiileme”, “6yku ile dykiileme” iliskileri Gzerinden yola cikilarak anlati me-

tinleri 6ykd zamani, anlati zamani ve dykiileme zamani olarak incelenmelidir.

Anlatisal Metinlerdeki Farkli Zamansalliklar
Oykii Zamani -Oykiileme Zamani-Anlati Zamani

Anlatiya bagli eserlerde, 6yki zamani ve anlati zamani olarak iki temel zaman ile karsilasilir.
Oykii zamani, anlatidaki kisilerin icinde bulundugu, anlatilan olaylara ait bir zamandir. Ya-
zar, olaylari anlatirken kronolojik siraya uymak zorunda degildir. istedigi eklemeleri yapip,
istemedigi bolimleri cikartabilir. Forster (1985), bu durumu“Belkemigi gibi uzar gider 6yku;
daha dogrusu, bir serit gibi, cinkii romancinin diledigi yerde baslar, diledigi yerde biter” (s.
164) diyerek aciklar. Yazarin olaylar tizerindeki bu tutumu tslubunun bir parcasi sayilabilir.

Bir edebi eserdeki tarihlendirmeler, “saat, giin, sabah, yil, G¢ hafta 6nce” gibi ifadeler dyki
zamanini gosterir. Ornegin bir 8ykd, alti aylik bir zaman dilimini de karsilayabilir, tek bir
glinden ibaret de olabilir.

Karimi izmir'e yolcu edisimin tclincii gliniiydii. Her zamanki gibi erken saatlerde

uyanmistim gene; bir stire yatakta Alyosa'yla birlikte uzanmis, bir yandan onun sicak

nemli burnunu oksarken bir yandan da karimi diisiinmiistiim. Onu izmir'deki karde-

sine gdndermekle hic degilse birkac giin sdyle rahat rahat soluk alip verebilecegime

inaniyor ve kendi kendime, karimdan bosalan yerleri ele gecirmeye hazirlaniyordum
(Toptas, 2017, 5. 19).

",

Anlatici, daha 6ykiiniin ilk sayfasinda kullandigs, “lictincli gin”, “erken saatler”, “bir stre”, “bir-
kac guin” ifadeleriyle 8yki zamanini yakalamak icin okura firsat sunar. Ayni zamanda “rahat
rahat soluk alip verebilecegime inaniyorum” ifadesiyle de yazar, anlaticisini yani ana karak-
terini rahat birakir. Oykiiniin devaminda ise bu karakterin karisinin yoklugunda neler yapa-
cagini“Kanimdan bosalan yerleri ele gecirmeye calisacagim” (s. 19) ciimlesiyle ifade ederek
okuyucuda merak duygusu uyandirir. Bazen de 6ykii zamanindaki ilerlemeler gesitli ipug-
lartyla verilir. Olaylarin zamanini ve bu zaman ait degisimleri 6rtik bir sekilde anlatilabilir.
Kulaklarini dikip mizikladi. Onu anliyordum, Gg¢ yildir birlikteydik ve benden ilk kez

bdyle bir sey istiyordu. Onu hicbir zaman evde tek basina birakmamistim, hep yan
yanaydik, g6z goze, kucak kucaga, koyun koyunaydik (Toptas, 2017, s. 26).

Oykiiniin bu kisminda Alyosa ve sahibinin ile (i¢ yildir birlikte oldugunu vurgulayan yazar,
zaman icerisinde yasanan degisimi de “ilk kez benden boyle bir sey istiyordu” cimlesiyle
anlatir. Ayni zamanda okura Alyosa ve sahibinin uzun zamandir birlikte oldugu izlenimini
verir. Oykii zamanindaki ipuclarini yakalamada metin icinde kullanilan mekanlar da okura
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onemli ipuclari gosterir. Clnk farkli bir mekana gegis ayni anda zamanin da degistiginin
gostergesidir.

Bir edebi eserdeki dyklleme zamani ise, anlaticinin olaylari nasil anlattigina gore sekillenen
zamansal bir kurgudur. Buradan hareketle “hem 6yki hem de dykileme zamaninin giig
kaynagi kurgunun besigi olan yazarin hayal glictidur” (Yesilyurt, 2014, s. 278) sonucuna vay

"o

rilabilir. Genette (2011), anlatici ile anlattigi olaylar dizisini “sonradan dykileme”, “6nceden

"o

oykuleme”, “eszamanh dykileme” ve “ara dykileme” olarak dort asamada sunar.

Sonradan oykiileme, donemin anlatilarindaki en yaygin zaman kullanimidir. Anlatici,
dykiileme zamanindan gecmiste olan olaylari anlatir. Onceden dykiileme, anlatici, he-
niiz gerceklesmemis olaylari adeta bir 6nsezi yoluyla anlatir. Bu tiir anlatma yontemi
genellikle bir tahmin ya da hayal biciminde tasarlanir ve genellikle gelecek zaman
kullanilir. Es zamanli dykiileme, ykli zamani ile dykileme zamaninin cakistigi anlati-
lardir. Dolayisiyla aksiyonla es zamanli bir dykiileme s6z konusudur. Ara dykiileme, bu
anlatma yonteminde aksiyon ile aksiyon dncesi yani‘dnceden anlatma'’ile ‘es zamanli
anlatma’ birlestirilir (s. 216-220).

Hasan Ali Toptas, “Sarap Lekesi” 6ykusinde sonradan dykileme ve eszamanlh Oykileme
asamalarina agirlik verir. Oykii, bas karakterin karisinin izmir'e gitmesi ve devaminda gelen
olaylarin kronolojik sirayla verilmesi gibi goriinse de aslinda 6ykiiniin ilk ve son paragrafi
anlatici ve anlattigi olaylar dizisini akronik hale getirir.
Ben seni, seni ben ne kadar cogaltacak olan bu satirlari sarap sisesinin yaninda bulup
okumaya basladiginda, Alyosa'nin anisini hafifletmek icin yazdigini anlayacaksin bel-
ki, bilmiyorum. Ama, ne zaman dogdugumuz soruldugunda hep anamizin bacaklari
arasindan ¢iktigimiz tarihi belirtmemize ragmen, artik insanlari analardan daha ¢ok
yasamin dogurdugunu biliyorum.

Bu yiuizden, o gilin olup bitenlere pek sasirdigimi sdyleyemem simdi sana (Toptas,
2017,s.19).

Bu paragrafta gecen “Ben seni, seni ben ne kadar ¢ogaltacak olan bu satirlari sarap sisesi-
nin yaninda bulup okumaya basladiginda, Alyosa’nin anisini hafifletmek igin yazdigini an-
layacaksin belki, bilmiyorum.” cimlesi ve “Bu ylizden, o giin olup bitenlere pek sasirdigimi
soyleyemem simdi sana.” climlesinden de anlasilacagi Gizere yazar, okuru anlatacagi hika;
yeye hazirlar ve basindan gecen bir olay anlatmaya baslar. Oykiiniin sonunda ise, “Simdi
sen bu satirlarin sonuna geldiginde, hi¢ kuskusuz beni tanimak icin ne kahkahalardan
yola c¢ikacaksin ne de hickiriklardan. Yalnizhigima damlayan sarap lekesi yetecek sana.(s.
30) climleleriyle éykistinii noktalar. Ornekte de gériildiigi tizere sonradan dykiilemede
olaylarda bir geriye donis s6z konusudur. Ancak bu geriye donus, hikayenin basindaki bir
olguya geri donus degil, gercek zaman ve kronoloji icindeki bir geriye donistur.
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Anlati zamani, metnin kendisine ait bir zamandir. “Yazarin hikdye zamanini diizenlemesi,
secmesi, siralamasi sonucunda ortaya ¢ikan ve metnin boyutu icinde yer alan ve metnin sa-
tirlanyla, sayfalariyla dlctilen bir zamandir. Bu olay, aslinda zamanin mekana tasinmasi hadit
sesidir. Yazar, zaman icinde olup biteni mekan tizerinde yani metnin olusturdugu sayfalarda
tekrar diizenler: Yazarin kullandigi mekan satirlar ve sayfalar ve ciltlerdir” (Akdeniz, 2010).

Mehmet Tekin (2009) ise, 8ykii zamani ve anlati zamanini iki temel diizeye yerlestirir ve her
iki zamani da birbirine paralel olarak degerlendirir. “Bir romanda zaman tablosu, ilk elde,
‘vak’a zamani’ ve ‘anlatma zamani’ olmak Uzere iki diizeyde sekillenir. Bir vak’a -veya olay-
hicbir zaman sicagi sicagina anlatilamayacagina gore, ‘vak’a zamani'’ ile ‘anlatma zamanr’
arasinda gegen sireyi de hesaba katmak, roman sanati agisindan bu siireyi de gdzden uzak
tutmamak gerekir. Clinkli arada gecen suire, uzun veya kisa olsun, romanci ile nakledilecek
olay tizerinde etkili olacaktir. Yine bu baglamda, romanin, anlatima dayali bir sanat ttirii
olmasi, giindeme nakletme ya da anlatma siresini de getirir. Butlin bu noktalari bir ciimle
cercevesinde toplayacak olursak, soyle diyebiliriz: Bir olay belli bir zamanda cereyan eder
(vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra romanci tarafindan égrenilir/duyulur, yine ayni
olay, belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma zamani) ve yine belli bir stiirede (anlatim su-
resi) sunulur, anlatilir”(s. 118).

Hasan Ali Toptas'in “Sarap Lekesi” dykisiinde sdylem planina bakildiginda; on alti sayfalik
tek bolimden olusan metinde otuz dort paragraf ve (¢ yuz kirk satir bulunmaktadir. Bu
sekilde metinlerin incelemelerine yapisalci olarak yaklasildiginda, kurmaca plani ve sdylem
plani arasindaki zamansal iliskiler Genette'in “Dilizen’, “Suire” ve “Siklik” olarak adlandirdigi
terimsel sistematigi hazirlar.

Zamanin Kullanimi

Bir edebi eserde, “Anlatilan nedir?” sorusunun cevabi dykuyi verirken, “Nasil anlatiliyor?” so-
rusunun cevabi dykilemeyi verir. Bu durum da bir anlatidaki anlati zamani ve dykii zamani
arasindaki zithgr ve zamansal ikiligi destekler. Bu iki zaman arasinda, yazar ya da anlatici
kronolojik sekilde ilerleyen sirayl bozarak metne miidahalelerde bulunur ve anlati zamani
ve 6yki zamani arasinda zamansal bir fark yaratir. Yazarin bu zamansal farki nasil yarattigini
tespit etmek icin, Genette'in kullandigi “Diizen’, “Surre”, “Sikhk” terimleri incelenmelidir.

Zamansal Carpitmalar (Diizen)

Genette'in sistematigine gore diizen, olaylarin kronolojik durumlarini, zaman sapmalarini,
zaman belirsizliklerini ve akronik yapilari tespit edip metni daha sistemli hale getirmektir.
Toptas'in, “Sarap Lekesi” de bu zamansal carpitmalarin esiginde yazilmis olan bir dykudur.
Daha oykiinun ilk paragrafinda, “.. bu satirlari sarap sisesinin yaninda bulup okumaya bas-
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ladiginda, Alyosa'nin anisini hafifletmek icin yazdigimi anlayacaksin belki, bilmiyorum” (s.
19) cimlesiyle anlaticinin okura bir seyler anlatacagi sezdirilir.“Karimi izmir’e yolcu edisimin
Uguincl guintiydd” (s. 19) cimlesiyle de yazar, anlaticisina bagindan gecen bir olayi anlattirir.
Bu olay on sayfa boyunca her ne kadar kronolojik bir diizende ilerlese de ara ara zaman
sapmalari, okuru ge¢mise yahut gelecege goturdir.

Hawthorn (2014), “analepsis veya prolepsis disilintilmesi gereken bir siireci akla getirirken,
‘an’'in zaman icerisinde daha kisa ileri ve geri hareketlenmeleri akla getirdigi icin tercih edilt
mektedirler” (s. 209) diyerek bu zamansal carpitmalari degerlendirir. Distinilmesi gereken
bu sirecte, yazarlar zaman sapmalarini bazen bir iki kelimeyle verirken bazi yazarlar da bir
tarihe geri donerek daha belirgin ve anakronik sekilde bu diizeni saglar. Toptas'in bu dykiik
stinde ise, geri donusleri belirgin sekilde ifade edilmistir.

Sozgelimi, Alyosa'yl yasamin acimasizligina karsi bir siginak olarak kullandigimi ve

bundan yavas yavas nefret ettigimi, hatta utan¢ duymaya basladigimi distintrken

ansizin onu satin aldigim giint hatirhyordum; kirlangiglarin catilari delik desik ettigi

o soluk mavi ikindiyi, kir biyikli saticinin paraya uzanan ellerini, ellerinin paraya doku-

nurken birdenbire kirlenisini; sonra Alyosa'yla ilk kez g6z g6ze gelisimizi; benim onu

sessizce, bin bir ihtiyatla stiziisim; sonra sessizligin sozcuklerini kullanarak gizli bir

anlagmaya varisimizi; sonra onun pesin sira soru sorup dirdir etmeden yurtylsini
ve ben doniip baktikca kuyrugunu kisip bir kopek heykeli gibi tas kesilisini... (s.24).

Bir hatirlama ile dykustinde geri donis yapan yazar, bu zamani detaylandirarak anlatir. Ha-
tirlamanin ansizin olusu ise Genette'in “silepsis” terimiyle anlattigi cagrisima bagh anakro-
nik yapiyla olur. Anlaticinin, evin her yerini aramasina ragmen Alyosa’yi evde bulamayisi,
onu kaybetme korkusu ve onu bir daha bulamama endisesi ona eski glinleri, Alyosa'yr ilk
aldigi zamani ve ona olan baghhgini animsatir.

“Sarap Lekesi” 6ykiisiinde, 6nceden yasanmis ve etkisi hal devam eden bir olaydan bahsed
dildigi icin ileri sicrama yani prolepsislere rastlaniimamaktadir.

Bazi edebi metinlerde, analepsis ve prolepsis birbirinden kolay ayrilmayan bir baglam olus-
turur. Bunlarin i¢ ice gectigi karmasik anakroniler de vardir. Béyle bir durumda hizli gegisler
nedeniyle okurda kafa karisikligi meydana gelir. Genette bu tur tarih verilmeyen pasajlar
icin de “akroni” terimini kullanir.

Sonra, gozlerimi civilendikleri noktadan ayirip Alyosa'ya ceviriyor ve onu goriince,
siginagina kavusmus kiciictik bir cocuk gibi, yalnizca kavusmanin verdigi sicaklikla
iliklerime dek 1sinip gevsiyordum.

O sabah, olup bitenler olup bitmeden 6nce, dedigim gibi, yatakta, siginagimdaydim
gene. Karimin geride biraktigi seslere, kokulara ve onun dokunup gittigi esyalarin kati
goriinimlerine karsi tedbirimi almistim yani... (Toptas, 2017, s. 20).
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Yukarida verilen pasajda yazar, “siginagimdaydim gene” ifadesiyle kronolojik siray1 bozma-
digini gosterir. Fakat “olup bitenler olup bitmeden 6nce, dedigim gibi” ifadesiyle de okuru
oykiiniin basinda“... o glin olup bitenlere pek sasirdigimi sdyleyemem simdi sana.” ciimle-
sine gotlrir. Bu durumda zaman gegmis mi gecmemis mi, olup bitenler olmus mu olmamis
mi gibi bircok soru isareti okurun zihninde belirir. Boylece dykiide zaman belirsizligi meyda-
na gelerek akronik bir yapi olusur.

Zamansal Mesafe/Anlatim imkani

Bir edebi eserde iki katmanli yapi olan anlati zamani ve 6yki zamani arasindaki siire, o anla-
tinin zamansal mesafesini okura sunar. Bir anlatida gecen her olay, belli bir siire icinde ger-
ceklesir. Bu siire, yazarin okura vermek istedigi kadardir. Yazar, anlattigi olaylari istedigi gibi
sekillendirip diledigi kadarini uzun uzun anlatip, istedigi bolimleri de 6zet gegebilir. Fakat
bu durumda 6ykl zamani ayni kalirken, anlati zamaninda degisimler meydana gelir. Yani
metinde artan ya da azalan éyki zamani degil, anlat zamani olur. Bu da yazarin olayi anlaté
mak icin ayirdigi sayfa sayina tekabul etmektedir. Anlati zamaninda yazar-okur, metin-okur
iliskisi oldugundan dolayi kisiye gore degisiklik gosteren okuma siresi hicbir zaman tam
olarak dlctilemez. Anlati zamani ve 6ykli zamani arasindaki bu iliski anlatinin hizini etki-
leyen 6nemli unsurlardandir. Genette (2011), anlatinin hizi agisindan metne yaklasirken,
“eszamanli anlati (isokronik anlati)” ve “degisken zamanli anlati (anisokronik anlati)” olmak

Uzere iki tlirden bahseder.

Eszamanl anlatilarda 6nemli olan anlati zamani ve 6ykii zamaninin ayni anda gerceklestigi
noktayi tespit edebilmektir. Boyle anlatilarda olay, hizlanma ve yavaslama olmadan dura-
gan sekilde ilerler. Degisken zamanli anlatilar ise anlatinin ritmini daha diri tutar. Clinkl bu
anlatilar, stire Gzerinde genisletme ve daraltma hareketlerini kapsar. Genette (2011), ani-
sokronileri yani degisken zamanli anlatilarin dnemini séyle vurgular: “Bir anlati anakroniler

olmadan yapabilir, ancak, anisokroniler ya da ritmin etkileri olmadan yapamaz” (s. 85).

“Sarap Lekesi” adl 6ykiide daha ikinci paragrafta “Karimi izmir'e yolcu edisimin iiclincii gii-
nlydu” (s. 19) ciimlesiyle anlatida ritm etkisi yakalanir. Yazar o U glin icindeki olaylari es ge-
cerek asil anlatmak istedigi zamana gelir ve “Her zamanki gibi erken saatlerde uyanmistim.”
diyerek climlesine devam eder. Oykiiniin devaminda da erken saatlerde baglayan bu bir
glin yaklasik on sayfa kadar anlatilir. Buna gore anlati zamani on sayfayla anlatilirken, 6yki
zamani bir giin olarak tespit edilir. Bu ritmi etkileyen anlatim bicimleri Genette'in kullandigi

“mola’, “eksilti’, “6zet” ve “sahne” gibi terimlerle zenginlestirilerek okura sunulur ve boylece
“Sarap Lekesi” éykustnun tek diizeligi kirilir.

Anlati zamani ve 6yki zamani arasindaki zamansal mesafede, 6ykii zamaninin ¢esitli ne-
denlerde kesilmesiyle anlatiya ara verilebilir. “Mola” olarak da tanimlanan bu durum igin
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Chatman (2008), “..bilincli olarak, zevk icin yapilmiyorsa, modern anlatilar betimleme yap-
mak icin gOstere gostere duraklamaktan kaginir, dramatik bir mod tercih ederler” (s. 68) der
ve kurmaca diinyanin yuzeyini olabildigince ayrintilandirmak isteyen ancak sézcukleri bir
anlaticinin agzindan vermeyi reddeden yazarlarin, bu isi karakterlerine de yaptirabilecegini
vurgular. “Sarap Lekesi” dykusilinde de, anlatici ve karakter ayni oldugundan dolayr hem
tasvirler gosterilerek molalarla verilir hem de karakter icin dramatik bir mod tercih edilir.

Artik, her sey sabahtan aksama dek diledigince tozlanabiliyordu. Ne zaman bakar-
sam bakayim, ortalikta stirekli insanin Ustline yiiriiyen sevingli bir bosluk vardi, ama
sevinci bakis siresine bagli bir bosluktu bu, gozlerim herhangi bir noktaya civilenip
kaldiginda daraliyordu yavas yavas, aydinligini yitiriyor ve beni esyalarin donuk go-
rintileriyle kusatilmis kor bir derinlige itiyordu. Karimin anlasiimaz sézleri yigihyordu
bdyle zamanlarda Ustiime, stirekli acilip kapanan kocaman bir agiz yiiziime yaklasi-
yor, hatta ellerimi alip ¢lirlik dis kokulari arasinda uguldayan karanliga dogru ¢ekiyor-
du (s. 19-20).

Goruldugu tzere bu pasajda anlaticinin yorumlari ve tasvirleri geredi anlati zamani ilerler-
ken, 6ykii zamani durur. Oykii icindeki bu tasvirler, dykiiniin zamansal yapi taslari olarak
dykuseldir ve anlati sdyleminin sinirlari icindedir. Anlatici, karisinin izmir’e gidisinden sonra
olusan boslugu tasvir ederken ayni zamanda 6yki zamanina da mola vermis oldugunu
okuyucuya g0sterir. Daha belirgin bir 6rnek de dykiiniin sonuna dogru verilir.

Parmak uglarima basarak mutfaga dogru ilerledim. Kafamin ici allak bullak olmustu.

Ustelik, 6nlim sira bir beden oylumundaki boslugun da benimle birlikte yuradiguni

distntyordum. Bir adim sonraki bendim sanki o bosluk, ya da mutfaga yillardir girip

¢tkan bedenim boslugun yiiziinde yiizlerce iz birakmis ve o izler derinlese derinlese

bedenime benzemisti de onlari hissediyordum. Aslinda, ayni bedensel bosluktan yiiz-

lercesinin de arkamdan geldigini dlistinebilirdim ama, buna firsat kalmadi. Alyosa'nin
boguk boguk havladigini isittim birden. Kafamda ne varsa hepsi ugmustu (s. 29).

Yazar, bu pasaji “Parmak uglarima basarak mutfaga dogru ilerledim. Alyosa'nin boguk bo-
guk havladigini isittim birden. Tam kapiyi acacaktim ki, bu kez de iceriden havlamalara ka-
risan insan homurtulari geldi, ister istemez duraksadim” seklinde de ifade edebilirdi. Fakat
yazar, araya yorumlar ve tasvirler de ekleyerek, anlaticinin i¢ diinyasina girer ve 6yki zama-
nini duraklatir. Boylece 6ykiiyl daha da genisletmis olur.

Belirli bir zaman diliminin atlandigi kisimlar icin Genette, eksilti terimini kullanir. Bu du-
rumda olay bir sicramayla ileri atlayabilir. Hawthorn (2014) da bu terimle ilgili su gorisleri
dile getirir: “Bir romanci genellikle okuyucunun hayal giiclinii calistirmak icin isaretlenmis
bir eksilti kullanir: Burada neler oldu? Neden bize bir sey sdylenmiyor? isaretlenmemis bir
eksilti daha sonra biytik bir 6nem tasiyabilir” (s. 210).
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“Sarap Lekesi” 6ykiistinde de anlatici ve kdpegi arasindaki iliski belirli ve belirsiz eksiltilerle
okura sunulur. “Daha 6nce de demisti belki, ne var ki pek konusmamistik onunla, konugh
mazdik.” Bu ciimlede anlatici, kdpegdi Alyosa ile dnce konustugunu daha sonra kararsizligini
en son da konusmadigini séyler. Fakat okur daha éncesini bilmedigi icin arada kalir ve ne
oldugunu anlayamaz. Boylelikle “daha dnce” diye belirtilen zaman dilimi belirsiz eksilti yo-
luyla atlanir.

Evliligimizin iflasindan bu yana, yaklasik t¢ yildir bana arkadaslik eden o sessiz ve ve-
faliyaratigin avuclarimda biriken sicakhgini bir pusula gibi kullanarak aglamakh cocuk
adimlariyla bir stire odadan odaya gezindim” (s. 23).

Bu pasajda ise “evliligimizin iflasindan sonra” diyerek 6nce zaman belirtmeyerek belirsiz ek-

silti kullanan yazar, hemen ardindan “yaklasik G¢ yildir” diyerek belirli eksiltiye gecis yapar.
Cilimlenin devaminda “Bir slire odadan odaya gezdim” ifadesiyle de belirsizligi tekrardan
okura hissettirir.

Anlati zamaninin 6yki zamanindan daha kisa oldugu “6zet” turlinde ise yazar, anlatidaki
bazi olaylan ézetleyebilir. Ornegin tic yillik bir dénemi bir paragrafta anlatabilir. Béylelikle
Ozetler eksiltileri icinde barindirmis olur. Yukaridaki pasajda da gosterildigi Gzere “yaklasik
tc yildir” ctimlesi eksiltiyi de icine alan bir 6zet climlesidir. Tekin (2009), “Ozetleme teknigi,
adi Uzerinde, verilecek bilgi ile yapilacak tanitmanin 6zet> halinde sunulmasidir. Klasik
anlatim tarzinda romanci, bir olayi veya bir kisiyi tanitmak icin, o olay ve kisi hakkinda genis
aciklamalar yapmak zorundaydi. O, bu gorevi yerine getirirken, bazi noktalari, kisaca agikla-
yarak, bazilarini aciklamadan -fakat hissettirerek- gecer, bazen de 6zetleyerek aktarir. Ozet-
leme teknigi, gereksiz ayrintiyi silen, dolayisiyla esere derli toplu bir gériinim kazandiran
bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve kisiler, bariz yon ve cizgileriyle tanitilir, anlatilir. Sonucta
sayfalar boyu slirecek -belki de okuyucuya sikici gelecek- tanitma meselesi, birkag satir veya
paragrafla ¢coziimlenmis olmaktadir” (s. 230) diyerek 6zet tiiriini detaylandirarak agiklar.

Ozetin en sik kullanildigi yerlerden biri geri dénislerdir. Genette (2011), bu durumu sdyle
aciklar: “Ozetin en 6nemli ve sik kullanimlarindan biri, gecmis yasamin taslagini carcabuk
¢ikarmaktir. Bir sahneyi aktararak bizde karakterlerine karsi ilgi uyandiran romanci,
birdenbire seyrini eskiye gotiiriip sonra bir daha ileri sararak bize karakterlerin mazisine
dair hizli bir 6zet, bir geriye donisli bakis sunar” (s. 96).

Genette, edebi metinlerde, anlati zamaniyla 6yki zamaninin 6rtistigd durumlari “sahne”
terimiyle tanimlar. Diyaloglar, ic monologlar bu tarz ortlismelere 6rnektir. Antakyaliog-
lu (2013), “..roman, bir ‘anlati’ sanati olarak olaylari ‘sahnelemeyi’ gérev edinmistir. Artik
teksesli ve olaylari kronolojik olarak anlatan ve dis gercekligi, gériinenleri yansitmayi is
edinen geleneksel realist romandan, ¢oksesli, olaylarin olus sirasiyla anlatiimadigi, cogu
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zaman olay orglistiniin bile olmadig), i¢ diinyaya yonelen, durum ve ruh analizleri yapan
modernist romanin zemini hazirdir” (s. 102-103) diyerek bir anlatidaki sahneleme gérevinin

Onemini vurgular.

“Sarap Lekesi” 6ykiistinde diyaloglu anlatima rastlanmaz. Sahneleme i¢ monologlarla oku-
yucuya gosterilir.

Karimin agzindan firlayan ve artik evliligimizi asla kurtaramayacak olan sesler, icimde

yatan 6lU sozcukleri diirtip canlandirmisti sanki. Bir seylerin girtlagima dogru yuk-

seldigini hissediyordum. Yutkunusuma bakilirsa oldukca anlamli sézler edecektim.
Karim, sesimdeki kararliligi ve siddeti goriip belki de sasiracakti.

Oysa, hic de diistindiigiim gibi olmadi; baskalarindan isittigimde agirliklarini yerli ye-
rinde buldugum sozciikler, agzimdan dokdlir dokiilmez fistik kabugu kadar anlam-
sizlasiverdi. Bunu fark edince hemen sustum ama, karim ytiziini elleriyle kapatip kis
kis glildu (s. 23).

Goruldugu lizere, burada anlatici, karsina karsi konusmak ister fakat basarili olamaz. Karisi-
na karsi dogru anlatmak istediklerini icinden gecirir ve bu durumu okurla paylasir.

Sonuc olarak, anlatida kullanilan 6yki zamani ve anlati zamani arasindaki mesafe; durakla-
malar, hizlanmalar, yavasglamalar, sahne, eksilti gibi bircok etkenle anlatinin ritmini belirler.
Bu ritm, metindeki heyecansalligi diri tutarak okurda dinamik bir izlenim yaratir.

Anlatinin Zamansal Gériiniisleri/Anlatinin Ritmi

Bir edebi eserde, anlatinin ritmini hareketli hale getirmek icin bir olayin dyklde kag defa
meydana geldigi saptanmalidir. Genette, anlatida meydana gelen bir olayin tekrarlanma-
siyla, metinde ifade edilme sayisi arasindaki iliskiyi “sikhik” bashgi altinda birlestirir. Kurgu-
lanan olaylar gercek hayatta bir defa olurken, insanoglu bu olayi defalarca anlatabilir. Tipki
yazarin vurgulamaya calistigi olaylarin eserinde sik sik gecmesi ve onlari hatirlatmasi gibi.
Bu durum anlatida siklik etkisi yaratir. Genette (2011), “Bir olay yalnizca gerceklesebilir olan
sey degildir; ayni zamanda tekrar gerceklesebilir, yani tekrar edilebilir bir seydir: Glines her
glin dogdar. Bu ¢oklu tezahiirlerin 6zdesligi, kesin olarak konusmak gerekirse, elbette tartis-
malidir: Her sabah ‘dogan giines; o glinden bugtine tipatip ayni degildir” (s. 115) diyerek
orneklendirir. Yani, tekrar edilen olaylar hicbir zaman birbirleriyle ayni olamazlar. Burada
dikkat edilmesi gereken iki husus vardir: Olaylarin tekrarlanip tekrarlanmamasi ve sdzlerin
tekrarlanip tekrarlanmamasi. Bu durumda da olaylarla anlatma arasindaki siklik iliskisinden
dort tip anlatma tarzi ortaya cikar.

"o

Genette, bu dort tipi “bir kere olmus bir seyi bir defa anlatilama’, “n kere olmus bir seyi n
defa anlatilama’, “bir kere olmus bir seyi n defa anlatilama” ve son olarak da “n kere olmus
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bir seyi bir kerede anlatilama” olarak ayirir ve bir olay bir defa anlatiliyorsa “tekilci anlatim’,
bir defa olan olay bircok defa anlatiliyorsa“tekrarl anlatim’, birden ¢ok benzer olaylarin ayni
hikayede bir defa anlatiimasi da “toplu anlatim” olarak adlandirir.

“Sarap Lekesi” dykiisiinde ise, anlaticinin karisinin izmir'e gitmesinden sonra anlaticinin
basina gelen bir olay anlatilir. Fakat evde karisi olmamasina ragmen, anlatici bir anda “kar-
simda karim da vardi” diyerek onu gérmeye baslar. Bu durum bir stire boyle devam ettikten
sonra “Karimin izmir'de oldugunu bir kez daha inanarak koltuga ¢éktiim” diyerek éykiisiine
devam eder. Boylece yazar, bir defa olmus olayi karisinin bir goriiniip bir kaybolmasiyla tek-
rarlar ve bu da anlatiy tekrarli anlatim haline getirir. Bu cimlede kullandigi “bir kez daha”
zamiri de bu durumu kanitlar niteliktedir. Dumantepe (2018)’ye gore “bir defa olan olayin
¢ok defa anlatiimasi, metinsel zamani genisletme usullerinden biridir. Burada tekrar eden
olay degil, olayin anlatiimasidir. Anlatim planina aittir. Olayin ikinci tekrari, ayni zamanda
bir geriye doniis ornegidir” (s. 300). Bu durumda, “Sarap Lekesi” dykisiindeki anlaticinin
“Onu izmir'deki kardesine géndermekle hi¢ degilse birkag giin séyle rahat rahat soluk alip
verebilecegime inaniyorum? demesiyle, karisinin stirekli karsisina cikmasi geri déniis 6rne-

gi olarak da gosterilebilir.

Anlatinin zamansal gorunuslerini incelerken, anlatinin kendi zamansalli§i ve anlatilan 6y-
kiiniin zamansalligr arasindaki iliskiyi dikkate almak gerekir.

Sonug

Zaman, ucu bucagdi olmayan, kimsenin 6niinde duramayacadi, tanim ve tarifi hala tarti-
siimakta olan bir kavramdir. Metin incelemelerinde de dort ana yapidan birini olusturan
zaman, kurgunun yasayabilmesi icin bir gereksinim niteligindedir. Simdiye kadar pek ¢ok
kisi ve disiplin zamani kendi bakis acilarina gore incelemislerdir. Boylelikle zamani incele-
me (izerine de bircok teori Uretilmistir. Bu makalede ise Uretilen teorilerden anlati tizerine
odaklaniimasinin sebebi, Hasan Ali Toptas'in bircok eserinde zamanla oynadigi oyunlari
yakalayabilmektir. Diger eserlerinde oldugu gibi“Sarap Lekesi” dyklsiinde de zamanin, bir
var olup bir yok olmasi okuru metne baglar ve okurdan “Bu nasil oldu?”sorusunun cevabini
bulmasini bekler.

Bu makalede, Genette'in Anlatinin S6ylemi adli eserinde kullandidi terimlerden yola cikila-
rak incelenen “Sarap Lekesi” zamansal degisimleri, gecisleri, mesafeleri olan ¢cok katmanh
bir dyklidir. Bu sebeple dncelikle anlati teriminin muglakhgini gidermek amaciyla Genet-
te'in bir metni dykd, dykiileme ve anlati olmak tizere ayirdigi Gic asama tespit edildi. Daha

sonra anlatinin asamalarina paralel olarak “6yki zamani”, “anlati zamani” ve “ykileme za-
mani”olarak ayrildi. Anlati sdylem analizinin temelini olusturan bu li¢ zaman, “Metinlerdeki
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Farkli Zamansalliklar” bashgr altinda irdelendi ve “Sarap Lekesi” 6ykiistiniin 6yki zamani,
anlati zamani ve dykileme zamani tespit edildi. Devaminda dyki zamani ve anlati zamani
arasindaki iliskiler“Zamansal Carpitmalar”, “Zamansal Mesafe” ve “Anlatinin Zamansal Gori-
nusleri” baslklar altinda incelendi ve dykudeki zaman analizi daha da detaylandirildi. Boye
lece, tespit edilen ipuglarindan ve metindeki gostergelerden yola cikilarak “Sarap Lekesi”
oykusunun sdylem plani, kurmaca plani, tahkiye plani ve bildirisim duizeyleri tespit edilmis
oldu. Kisacasi metin diizeyinde zaman incelemesine ge¢gmeden 6nce, metnin temel birim-
lerini tanimak, metnin birimleri arasindaki iliskileri ve gecisleri daima g6z onlinde bulun-
durmak tespitleri kolaylastirdi ve dykiiyl tek duizelikten kurtararak dykiiye heyecansallik ve
hareketlilik kazandirdi.
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Sovyetler Birligi Yillarinda
Azerbaycan Cagdas Halk Hikayelerinde
Dini Temalar:1 Yok Etme Calismalan

Ali Okumus*

0z: Sovyetler Birliginin Azerbaycan’ isgali ile baslayan asimilasyon ve yeni rejimi yayma politikalan etkisini pek
cok alanda gstermistir. Bu politikalarin en dnemli ayagini ise folklor olusturmustur. Folklor iiriinlerindeki millive
dini pek cok dgeyi kaldirmaya calisan Sovyet Rusya, yerlerine ise yeni rejimi hatirlatan kelimeler koymaya calig-
mustir. Folklorun bir parcasini olusturan asiklarin anlattiklan halk hikayeleri de bu acidan yeni rejimin hizmetine
sokulmaya calisiimistir. Bu calismamizda dzellikle yeni rejimin etkisi altinda olusturulan halk hikayelerindeki dint
degerleri incelemeye calisacagiz. Dini, yeni rejimin yayilmasi hususunda bir engel olarak telakki eden Stalin ve
Lenin dnciiligiindeki bu hareket, dini degerlere karsi savas agmistir. Dini terimlerin ve konularin metinlerden te-
mizlenmesi ile ilgili calismalar, Azerbaycan'in bagimsizligini elde ettigi tarihe kadar devam etmistir. Bu tarihe ka-
dar yeni rejimi anlatmalari icin 6zellikle bir araya getirilen asiklarin, halk hikayelerinde olusturduklari yeni yasam
alanlari ve yasam bicimlerini gozler 6niine sermeye calisacagiz. Ayrica calismamizda, bu halk hikayelerinden yola
¢ikarak biitiinciil bir agidan Sovyet Rusya'nin yeni rejimin dniinii acabilmek ve rahatca yayilmasini saglayabilmek
adina giristigi din politikalarmin sonuglarini da inceleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Sovyetler Birligi, Azerbaycan, Halk Hikayeleri, Din, Asiklar.

Giris

Sovyetler Birligi, Carlik Rusya’nin Ekim Devrimiyle tarih sahnesine karismasinin ardindan
resmen kuruldu. Kendilerine Bolsevikler ismini veren hareket, tlke sinirlari icerisindeki isci
ve ciftcilerin baslattiklari ayaklanmalar neticesinde devlet iktidarini ele gegirdi. Bu hadise-
nin Uzerinden fazla bir siire gegmeden Bolsevikler, géziinl Tirk cografyasina dikti. Clnkii
Rusya sanayisi icin maden ve petrol rezervlerinin biyik bir kismi bu bolgede yer aliyordu.
Rejimin, maden ve enerji kaynaklarina ulasmak icin baslattigi bu harekatin basinda bulu-

nan isim, devrimin mimari Lenin‘di.

*  Kastamonu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimd, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
iletisim: aokumus19@hotmail.com
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Lenin’in Turk cografyasina yonelik harekatindaki maksadi, ordusuna génderdigi 17 Mart 1920
tarihli telgrafta acikca dile getirilmistir. Bu telgraf, henliz Kuzey Kafkasya'daki Dagistan’i isgal
etmeye calisan 11. Kizil Orduya gonderilmistir. Telgrafta, ordunun tek hedefinin burasi olmadi-
g1, Kafkaslardan sonra Bakl'ye dogru ordunun ilerlemesi emri verilmekteydi (Alp, 2004, s. 78).

Kafkas Cephesi Komutani Tuhagevski, Baki'ye dogru harekete ge¢mesi istenen Kizil Ordu-
nun da basindaydi. Orduyu komuta eden Tuhagevski, askerlere sadece Baku'nlin degil tim
Azerbaycan'in isgalini emretmistir. Kafkas Cephesi Komutani Tuhagevski bdlgeye gonderdia
gi orduya, petrol kaynaklarini ele gecirmeleri ve degerli madenlere el koymalari hususunda
Ozel emir vermistir (Agamaliyeva, 1998, s. 297-298). Elbette bu emir, Lenin ve Stalininden
habersiz verilmemistir. 21 Nisan 1920'de Orjenikidze, 11. Kizil Ordunun basinda Azerbay-
can'daki koyluleri ve iscileri korumak bahanesi ile Baki'ye hareket ettiginde, ordunun asil
maksadinin bu olmadigi agik¢a anlasilmistir (Neciyev, 2010, s. 38).

Son derece samimiyetten uzak bir ifadeyle Baku harekatinin Azerbaycan'daki halka destek
amach oldugunu ifade eden Lenin yonetimi, Baki'niin isgalini blylk bir nese ile karsilamigi
tir. isgalin yardimdan daha ziyade maden ve enerji kaynaklarini sémiirmeye yénelik oldugu
Lenin'in isgal sonrasi sdyledigi su ifadelerden acik¢a anlasiimaktadir:

Din Baki'den aldigimiz bir haber gdsteriyor ki, Sovyet Rusya’nin durumu iyilesmek-

tedir. Sanayimizin yakitsiz kaldigi ortada, simdi ise haber aldik ki, Baku proleteryasi,

hakimiyetini kendi eline almis ve Azerbaycan Hikiimetini yikmistir. Bu o demektir ki,

simdi bizim butiin sanayimizi canlandirabilecek bir iktisadi Gsstimtiz vardir.... Boylelik-

le, nakliyatimiz ve sanayimiz Bakul petrol madenlerinden ¢ok biyuk yardim alacaktir
(Hasanli, 1998, s. 410).

Rus 11.Kizil Ordusu, Azerbaycan’in baskenti Bakii'ye 27 Nisan 1920 tarihinde ulagsmistir. Par-
lamentonun da verdigi karar dogrultusunda Bakd, ¢ok fazla kan dékiilmeden Kizil Ordu y6-
netimine devredilmistir. Rusya, ele gecirdigi Baki'de hemen bir kominist yonetim kurmaya
calismistir (Simsir, 2002, s. 14). isgalin ardindan Azerbaycan'da Komiinist Partisi Merkez Koa

mitesi, Moskova'nin himayesinde resmen kurulmustur.

Sovyetler Birligi 1920 yilindaki isgalden sonra Azerbaycan'da baslattigi asimilasyon sireci
kapsaminda, Sovyet Sosyalist Azerbaycan Cumhuriyetini kurmustur. 1922 yilinda planin bir
parcasi olarak bu devletin yikilmasi karari alinmistir. Bu devletin kendisini feshetmesinin
ardindan Azerbaycan yonetimi, Federal Kafkas Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'ne devredilt
mistir. Bu devlet, Ermenistan ve Glrcistan'in da katilmasiyla birlikte, yonetiminde Komdinist
ideolojinin yer aldigi Federal bir devlet olmustur (Babayeva, 2014, s. 48).

Federal yonetim, tipki Sovyet Sosyalist Azerbaycan Cumhuriyeti gibi uzun soluklu olamau
mistir. 1936 yilinda Federal devlet yikilarak bunun yerine Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cume
huriyetinin kurulmasi kararlastirilmistir. Fakat bu siirecte Stalinin yardimi ile Ermenistan,
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Azerbaycan'in blyuk bir kismini ilhak etmistir. Bu donemde Tiirkiye ile de Azerbaycan'in
sinir komsusu olmasinin dniine gecilmis ve Hangeldi, Susa, Fuzuli, Agdam, Kelbecer gibi
sehirler Ermeniler tarafindan zorla ele gegirilmistir (Akman, 2008, s. 36-37).

Azerbaycan’da Komunist yonetim, 1991 yilina kadar devam etmistir. 1991 yilinda Sovyet-
ler Birligi'nin dagilmasi ile birlikte bagimsizlik elde eden Azerbaycan topraklari, yillardir
suren zulim ve asimilasyon calismalarindan kurtulmustur. Azerbaycan topraklar, yillar
sonra 1989 yilinda Azerbaycan Halk Cephesi adiyla, Rusya tarafindan resmen taninmistir.
Bagimsizhigin ilk adimi olan bu halk cephesinin kurulmasiyla birlikte bagimsizligin da éni
aciimistir. ik baskanligini Ebulfeyz Elciyev'in yaptigi Milli Azerbaycan Cumhuriyeti isminin
basinda yer alan“Sovyet Sosyalist” ibaresini kaldirarak 17 Kasim 1991 tarihinde Azerbaycan
Cumhuriyeti resmen kurulmustur (Buiniyatov, 1991, s. 320-321).

Kizil Ordu birliklerinin Baki'yu isgali ile baslayan siirecte pek ¢cok Azerbaycan aydini ile bir-
likte Azerbaycan halki, bu isgale tepki gostermistir. Fakat ne yazik ki bu tepkiler, iskence
ve katliamlarla karsilanmistir. Cafer Bagirov, isgalle birlikte 1920 ile 1925 yillari arasinda
Azerbaycan genelinde 56 silahli olayin bas gosterdigini ve bu olaylarda sayisiz Azerbaycan
Turkl'nlin katledildigini soylemektedir (Kogakli, 2006, s. 262). Gence Garnizon Komutani
Albay Mirza Kacgar'in isgalci Kizil Ordu’ya karsi harekete gecmesi ve bu hareketi takip eden
Agdam, Barda ve Zagatala direnisleri gibi pek ¢ok direnis hareketinin ne yazik ki kanli bir
bicimde sonlandirldigi da goriilmektedir (Alp, 2004, s. 87-88). Ayaklanmalarin pek cogu
idamlarla, kursuna dizmelerle bastiriimistir. Bazi yerlerde ise insanlarin toplu strginlerle
vatanlarindan koparilmasi yoluna gidilmistir. Yasadiklari yerlerden koparilan insanlar, tlket
lerine glivenlikleri saglandiktan sonra tekrar donebilecekleri yalaniyla uzaklastiriimislardir.
Bu insanlarin sayisi isgal donemi ve beraberindeki yillarda 140 binleri bulmustur. Ne yazik
ki bu insanlarin 30 binden fazlasi stirgtinlerde; aclk, yoksulluk, salgin hastalik ve soguk gibi
nedenlerden dolayi hayatini kaybetmistir (Asanova, 2013, s. 74-80).

Azerbaycan’in isgali ile baslayan siirecle birlikte Rusya topraklarinda uygulanan folklor ve
edebiyat politikalar Azerbaycan topraklarinda da uygulanmaya cahsilmistir. Halkin ortak
gec¢misini arastirma ve bu ge¢misi ydnetme fikri dogrultusunda harekete gegen arastirma-
callar, folklor Grtnlerini derlemekle kalmamis bu Uriinlerde sistemli bir asimilasyon calismasi
da baslatmistir. Bu donemdeki asimilasyon calismalari iki asamadan olusmustur. Bu asama-
nin birincisi eski folklor Griinlerindeki milli ve manevi degerlerin degistirilmesi seklinde ger-
ceklesmistir. ikinci asamada ise yeni rejimin yasam felsefesi dogrultusunda gelenegin kabul
edecegdi metinler, asiklar tarafindan olusturulmustur. Bu metinler ise tamamiyla yeni rejimin
propagandasi dogrultusunda hazirlanmistir. Bu metinlerden biri olan halk hikayelerindeki
manevi degisimi incelemeye ge¢gmeden 6nce Sovyet Rusya’nin Azerbaycan'da uyguladigi
folklor politikasini da incelemekte fayda gormekteyiz.
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Folklor Politikasi

Sovyet Rusya, Azerbaycan'daki isgali kalici hale getirmek ve bu bdlgedeki enerji kaynaklab
rindan sorunsuz bir sekilde yararlanabilmek icin cesitli politikalar izlemistir. Kaynagini Carlik
Rusya'dan alan bu politikalarindan birisi folklor alanindadir. Bolge insanina suni bir gelenek
yaratilmasini arzulayan Ruslar, folklor Grlinlerini toplamaya ve degistirmeye Carlik dénen
minden itibaren baslamislardir. Ruslar, ortaya ideolojik bir edebiyatin ¢itkmasini saglamakla
kalmamis yére insanin milli kimligini ve manevi degerlerini de yok etmeye calismiglardir. isa
Ozkan'a gére, “Tiirk ve Miisliiman topluluklara bazen iilkedeki genel politikalari, bazen de
kendilerince zaruri gordiikleri 6zel baskici yontemleri uygulayan” Sovyetler Birligi bu bas-
kilarini folklor ve edebiyat iirlinleri tizerinde fazlasiyla géstermistir (Ozkan, 2007, s. 166).

Dursun Yildirim, milli kimligin olusumunda sozll ve yazili gelenegin oldukca etkili oldugu-
nu soyler (Yildirim, 1989, s. 16). Bu sebeple milli kilttrin yok edilmesi ve yeniden insasi icin
s0zlli ve yazili gelenegin bir parcasi olan folklor Griinlerinin incelenerek rejimin hizmetine
sunulmasi amaciyla Sovyet Rusya, arastirmacilarini bir disiplin icerisinde siiratle harekete
gecirmistir.

Lenin’in folklor politikasi ise kaynagini Maksim Gorki'den almaktadir. Gorkinin asagidaki
gorusleri Lenin’in folklora karsi hissettiklerinin bir 6zeti seklindedir:

Folklorunuzu toplayiniz, ondan 6greniniz, Gizerinde ¢alisiniz. O size de, bize de birligin

sair ve nasirlerine de oldukga ¢cok materyal verir. Ge¢misi ne kadar iyi bilirsek yaptigi-

miz hazir islerin buylik ehemmiyetini bir o kadar kolay, bir o kadar derin anlayabiliriz
(Akman, 2008, s. 124-125).

Yalnizca Gorki degil, Engels ve Marks'in gorisleri de Sovyet Rejiminin etkilendigi goris-
lerdendir. Yukaridaki isimlerin rehberliginde harekete gecen folklorcular, gelenekten gelen
folklor Uriinlerini toplamis ve cagdas konulari folklor Grtinleriyle harmanlayarak yeni folklor
Urlnleri ortaya koymuslardir. Gelenegi bir nevi yeniden insa eden folklorcular, bu folklor
arlnlerindeki her turld kilttrel ve milli degerleri de yok etmistir. Kominist Partinin de her
zaman destekgisi oldugu folklor arastirmacilari, parti edebiyati denilen yeni bir edebiyatin
olusmasini bu sekilde saglamistir (Temur, 2011, s. 19).

Kominist parti ve lideri Lenin'e gore en gui¢lii propaganda silahi, folklorun kendisidir (Te-
mur, 2011, s. 25). Lenin, glizel sanatlari ve edebiyati halktan asla ayirmaya ¢alismamis, hatta
bu eserlerin halk i¢in olusturuldugu fikrini savunmustur. Halk i¢in ortaya konan bu eserlerin
de tek amaci halka hizmet etmektir (Akman, 2008, s. 93).

Kom{nist rejim, folkloru kendi fikir ve ideolojilerini yaymak icin bir ara¢ olarak gormustdr.
Rejim, halka komunizmi 6gretebilmek ve benimsetebilmek icin halkin iyi bildigi turkile-
ri, manileri, masallari ve elbette halk hikayelerini kullanilmistir. Bu sayede edebi Griinlerin
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bir parcasini olusturdugu “kiltiir, tamamen rejimin lehine olacak sekilde degistiriimeye
calisilmistir. Rejimin amaci cercevesinde eski donem folkloru toplumdan uzaklastirilarak,
geng nesillerin folklordan uzaklasmasi saglanmistir. Hatta suni folklorla yeni bir diizen
olusturulmaya calisilmistir. Ayrica bu dénemde pek ¢cok masal yasaklanmis, yaziya gecirilen
folklorik Griinlerde ise degisikliklere gidilmistir (Kalenderoglu, 2011, s. 59-60).

Folklor, hi¢ sliphesiz milletin ortak ge¢misi ortak hafizasidir. Felix Omnas’in bu konuda Sov-
yetler Birliginin yoneticilerinin folklora bakisini agikladigi asagidaki ifadeleri dikkat ¢ekicidir:
Sovyetler Birligi'nde ilmin bitun diger alanlan gibi folklor da sosyalizm ve komiiniz-
min uygulanmasinda bir vasita olarak telakki edildi. Folklor, kitlelerin ytireklerine ya-
kindi ve 6zellikle bliylik propaganda degerine sahip oldugundan sonugcta genis ¢apl
olarak bunun igin kullanildi. Bu gercek, Sovyet folklorcular tarafindan kuvvetle vurgu-
landi. Rusya’nin butiin tarihinde s6zIi siir Sovyet déneminde oldugu kadar genis ve
olclll olarak sosyal amaclara hizmet etmedi. Sovyet folklorculari, folklorun heyecan
vericiliginin ve propagandaya katkilarinin dnemini agikladilar. Sovyet folklorculugu

sosyal hayatin pratik gorevleriyle kendisini simsiki birlestirdi (Oinas, 1993, s. 8).

Folklor Urtinleri, Sovyetler Birligi yillarinda Azerbaycan'da derlendikten sonra bir siizgegten
gecirilerek halkla bulusturulmustur. Bu konuda Mirsel Hekimov, Eylip Akman'la yaptigi soy-
lesisinde Sovyetler Birligi yillarinda Azerbaycan'da asik edebiyati Grlinlerinde dini konularin
ve dini sézlerin olmadigini bunlarin devlet kontroliiyle cikarildigini ifade etmektedir. icerisint
de Allah ve peygamber gibi her tiirlt dini kelimenin edebi Grlinler basiimadan yok edildigini
ifade eden Hekimov, ancak yapilan ayiklama neticesinde bu eserlerin bazilarinin basiimasi-
na izin verildigini de sozlerine eklemektedir. Mirsel Hekimov, Rusya’nin ilk olarak insanlarin
adetlerini 6grendiklerini ve ona godre hareket ettiklerini de sdylesisinde belirtmektedir. Bu
durum, asiklara gosterilen hirmetin nedenini de agiklamaktadir. Nitekim halka en yakin, s6zii
dinlenen kisiler asiklardir ve asiklar toplumun en iyi gdzlemcileridir (Akman, 2004, s. 52).

Folklor malzemeleri derlendikten sonra yapilan tahribat ve yenilestirme faaliyetleri neti-
cesinde bu Urtnlerin tekrar halkla bulusturulmasi icin asiklardan yararlanilmistir. Partinin
emriyle hareket eden folklorcular, Sovyetler Birligi icerisinde cesitli folklor merkezleri kur-
muslar ve bolgesel organizasyonlarla asiklari bir araya getirmislerdir. Bir araya getirdikleri
asiklarin saz ve s6z bayramlari diizenlemelerini saglamislardir. Hatta bu dénemde folklor
dersleri dahi okullarda zorunlu hale getirilmistir. Bu okullardaki folklor dersleri, bir miiddet
sonra Rus kiltirini ve dilini daha iyi anlatabilmek icin yerini Rusca'ya birakmistir (Akman,
2008, s. 134).

Asiklarin toplum icinde sayginigindan yararlanmak isteyen Sovyet Rusya, bu sebeple halkla
ic ice olan asiklarin gonliini kazanmaya calismistir. Kimisini cesitli hediyelerle kimisini
tehdit ve zorlamalarla rejime hizmet eder hale getiren Ruslar, asiklan tek bir cati etrafinda
toplayip onlara propaganda gorevini vermistir.
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Bu donemi anlatan Bekir Cobanzade, Sovyet idaresinde asiklarin derecelerinin ylkseldigis
ni ifade etmektedir. Moskova'nin bu insanlari sadece halkin asigi degil, ayni zamanda bir
ogretmen, bir terbiyeci olarak kabul ettigini, bu sebeple de asiklara gosterilen hiirmetin
arttigini belirtir. Asiklarin her tiirlii toplantida sahneye cikariimalari, kendi duygu ve diistin-
celerini onlara aktarmalari asiklarin rejimin yayilmasi noktasinda yararini géstermektedir.
Halka oldukga yakin olan asiklarin, etkin bir bicimde degerlendirilmesi icin harekete gecen
Moskova, asiklarin bir ¢ati altinda toplamasi icin de cesitli yollara basvurmustur. Bu yollar-
dan birisi de kurultaylardir. Sovyet Rusya, diger Tirk cografyasinda oldugu gibi Azerbay-
can'daki asiklar da diizenledigi toplantilara davet etmis ve diizenlenen bu toplantilarda
asiklara cesitli hediyeler vererek, onlari onurlandirmistir (Akman, 2008, s. 178).

Sovyetler Birligi déneminde 1920 yilinda Nerimanov baskanliginda Azerbaycan Oyrent
me Cemiyeti, asiklarin bir araya getirilmesi icin atilan adimlarin ilkini olusturur. Bu cemit
yet, asik siirlerinin toplanmasi, yayinlanmasi ve yeniden diizenlenmesi gibi gorevleri yer
rine getirebilmek icin kurulmustur. Ayrica bu cemiyet, sonrasinda asik kurultaylarinin da
diizenlenmesi goérevini Ustlenmistir (Namazov, 2013, s. 355).

Azerbaycan Oyrenme Cemiyeti, asik siirlerini toparlarken yeni konularin asiklar arasinda
yayllmasini da saglamistir. Bu cemiyet sayesinde; ask, sevgi, kahramanlik, din ve tabiat gibi
konulari isleyen asiklar, baska konulari da siirlerinde islemeye baslamistir. Elbette bu konua
lar, kolhoz ve sovhoz yasantilari, komunizm, parti, Lenin ve Stalin, Kizil Ordu gibi tamamiyla
Sovyet Rusya’nin istedigi konular olmustur (Abbasov, 1985, s. XII-XIlI).

Asiklar, Sovyet Birligi dSneminde Azerbaycan'da dért kez bir araya getirilmistir. Kurultaylarin
ilki 1928 yilinda 5 Mayis giinii 150 asigin katilimi ile gerceklesmistir. ikinci kurultay ise 1938
yilinda Stalin'in 6zel istegi ile ikinci Diinya Savasr'nin ayak seslerinin duyuldugu bir anda
kahramanlik konulu siirlerin yazilmasi giindemiyle toplanmustir. Uciincii kurultay ise Lenin
ve Stalin'in yoklugunda 27 Nisan 1961 tarihinde 150 asigin katihmi ile toplanmistir. Son
kurultay ise 300 asigin katihmiyla 1984 yilinda toplanmistir (Okumus, 2018, s. 51-54).

Kurultaylar her ne kadar farkli tarihlerde diizenlenseler de gtindemleri aynidir. Komuinizmi
yaymak ve Azerbaycan’a bu rejimi benimsetebilmek icin diizenlenen kurultaylarda, asiklar
yeni rejimi anlatan siirler yazmaya tesvik edilmistir. Asiklardan anlattiklari hikayelerde, koa
minizm ve sosyalizme ait degerlere yer verilmesi istenmistir. Elbette halk hikayelerindeki
milli ve manevi degerler de ayiklanmistir. Oncelik, elbette hikayelerdeki dini ve kiiltiirel de-
gerlere verilmistir. Hikayelerdeki dinf simge ve terimler yeni dlizeni cagristiran terimlerle
degistirilmistir. Sadece hikayeler degil; masallarda, tiirkiilerde Sovyetler Birligi'nin kurucu-
su Lenin ve Staline yer verilmistir. TUrkilerin cogunda ve hikayelerde kahramanlastirilan
liderler, halkin 6nlinde ilerleyen bir mes‘aleye benzetilmistir. Ayrica asiklar, Komnist Parti,
Sosyalizm, Komiinizm, Kolhoz ve Sovhoz gibi kavramlari hikayelerde dile getirmislerdir. isci,
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cift¢ci ve emekgilerin haklari bu hikayeler vasitasiyla savunulmustur. Ayrica tarla, bag-bahce,
festival gibi umuma acik yerler giizel bir bicimde anlatilarak yeni rejimin propagandasina
devam edilmistir (Okumus, 2018, s. 55-56).

Yeni rejimin ideolojik siirlerini sdyleyen asiklar, okuma yazma bilmeyen halkin da egitimini
bu vesileyle saglamistir. Asiklarin syledigi siirlerden ve anlattigi halk hikayelerinden halk,
komiinizmi ve sosyalizmi 6grenmistir. Okuma ve yazmayi 6grenmeye calisan gencler ise
Stalin ve Lenin’i anlatan siirlerle ve hikayelerle okumayi ve yazmayi 6§renmis, gelistirmistir.
izlenilen bu politika sayesinde Azerbaycan'da milli kimlikler yok edilmeye calisiimis, tek tip
insan insa edilerek yeni bir kimligin olusmasi hedeflenmistir (Yazar, 2008, s. 113).

Din ve Gelenek Politikalari

Halkinin tamami Misliman olan Azerbaycan, komiinist rejimin kontrolU altina girdikten
hemen sonra sistemli bir bicimde dinden uzaklastiriimaya cahsilmistir. Pek ¢ok sahada ya-
pilan asimilasyon calismalari dini alanda belirgin bicimde kendini gostermistir. Rejim, ilk
baslarda dini yasantiya pek fazla karismamistir. Elbette sistemli asimilasyon c¢alismasinin
bir parcasini teskil eden bu adim, bélgedeki Misliman niifusun tepkisini cekmemek adina
atilmustir.

Devletin kontroliini saglayan komiinist rejim, halki manevi bir bicimde bir araya getiren
dini inanclarin, birlik ve beraberligi saglayacagdi endisesi ile dini, diisman olarak kabul ett
mistir. Folklor trinleri gibi dini 6gretileri de inceleyen kominist rejim, dinin kendi amacglari
icin kullanilamayacadini anlayinca dine dair yasaklamalarda ve dini hususlara dair zorlama-
larda bulunmaya bagslamistir (Kalenderoglu, 2011, s. 45).

Sovyetler Birliginde din, kaynagini Marksizm'den almaktadir. Marksizm ise dini, sosyal ve
siyasal temele dayandirarak somdiren siniflarin ¢ikarlarini korumak adina ortaya atilmis
bir sémurl aleti olarak gormektedir. Bu nedenle de Azerbaycan'daki Misliman halka dit
nin, yalnizca somdrenlerin ¢ikarlarini savunan bir mekanizma oldugu goériisi yayilmaya

calisilmistir (Tagiyev, 2013, s. 386).

Her tirlU tabiatiisti glice inanmay! kesinlikle yasaklayan Marksizm'in yol gostericiliginde
uygulanan din politikas, yalnizca islamiyet’e degil bitiin dinlere karsi diismanca bir tavir
takinmistir (Samadov, 2006, s. 37). Bu sebeple Sovyet Rusya, sadece islamiyete degil; Hi-
ristiyanlik ve Musevilik gibi diger ilahi dinlere ve onlarin disindaki inang sistemlerine karsi
da pek misamahakar davranmamistir. Fakat halkinin tamaminin Misliiman olmasindan

dolayi Azerbaycan'da komiinizm, islamiyet’i kendisine diisman secmistir.

Sovyetler Birligi'nin kurucularindan olan Lenin'in baslattigi din dismanhgi bulundugu ko-

num itibariyla islam dini ile Hiristiyanlik dinini hedef almistir. Lenin ve rejimin ikinci ismi
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Stalin, ateist bir genclik yetistirmeyi hedefledikleri icin din, onlara goére en buylk diisman
olmustur. Asagidaki ifadeler Lenin ve Stalin'in din hakkindaki fikirlerinin bilimsellikten yana
bir ateizm oldugunu kanitlamaktadir:

Sovyet modelinin basarisi bakimindan 6nemli olan din sorunu konusunda bitiin dini
topluluklar hedef alinmakla birlikte sahip olduklari nifus itibariyle en 6nemli iki he-
def kitle, islam ve Rus Ortodoks Kilisesi olmustur. Sovyet ideolojisi, toplumsal planda
cok etkili olan dine karsi ¢cikarken onun yerine adeta kendi dinini de alternatif olarak
sunmaktadir. Ornegin dini kurum ve kurallari, dini egitimi, dini bayramlar yasaklar-
ken onun yerine ateizmin kurumlarini, kurallarini, propagandasini ve bayramlarini
koymaktadir. Lenin’in, Stalin'in yazdiklari adeta dini kutsal metinler diizeyinde sunul-
makta, Lenin'in 6llince mumyalanmis bedeni adeta din ulularinin ziyaretgahi halini
almaktadir. Halk kitlelerinin egitimi icin Ateizm kitapliklari, Kizil cayhaneler kurulmasi,
egitim kurumlarinda ateizm dersleri konulmasi, ziyaretgahlarin ve ibadethanelerin
kapatilarak baska amaclarla kullaniimasi, Militan Ateistler Birligi vb. ateizmi yaymak
amaciyla sayisiz toplantilar diizenleyen 6rglitlenmelerin ortaya cikmasi hep bu ate-
izm programinin bir sonucudur (Yaman, 2008, s. 482).

Sovyet Rusya komuinizmin Rus topraklarinda kabul gérmesi icin ilk etapta millete 6zgirce
dinlerini yasayabileceklerini vadetmistir. Bu konuda baski uygulayan Carlik rejimini ve onun
uygulamalarini elestiren Bolsevikler, halkin destegini bu sayede kazanmayi hedeflemistir.
Bu donemde Musliiman halkin istedikleri gibi dinlerini yasayabilmeleri konusunda Ruslarin
bir bildiri de yayinladiklari gordliir (Andican, 2003, s. 36). Bu bildirinin bélgedeki Musliman
nifusu rahatlattigr kesindir. Bu sayede Bolsevikler tahmin ettiklerinden fazla sempati ka-
zanmistir. Blyuk planin bir parcasi olan bu hosgori ortami bir miiddet sonra yerini korku
imparatorluguna birakmistir (Hartill, 1990, s. 248).

Azerbaycan'da uygulanan din politikasi lic asamada hayata gecirilmistir. Bu lic asama tarihi
suireclerle de yakindan ilgilidir. ilk asamaya II. Diinya Savasi éncesinde gecilmistir. Bu asama
dinin yok edilmesine yoneliktir. Fakat bu adimlarda basarili olunamayinca ikinci asamaya
gecilmistir. Savas sonrasinda dinin yok edilemeyecedinin anlasilmasi lzerine din, kontrol
altina alinmaya calisilmistir. Din, devletin kontroli altina alinmig ve kontrolsiz bir bicimde
yayllmasinin bu vesileyle 6niine gegilmistir. Son asama ise 1982 yilindan Sovyetler Birligi-
nin dagilmasina kadar gegen siirede uygulanmaya calisiimistir. Bu son asamada artik dinin
glici tamamen kabul edilerek devlet dinle ilgili kararlar almaya baslamistir. Komdinist Parti,
dini kabul ederek dini inanclarin g6z 6niinde bulundurulmasina karar vermistir (Mirselov
ve Kog, 2016, s. 190).

Bolsevik yonetim, Azerbaycan'daki isgalin ilk yillarinda anayasayi kullanarak halkin dinle
ilgili kafasindaki soru isaretlerini gidermeye calismistir. Azerbaycan’in isgalinden sonra ku-
rulan Azerbaycan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti, Anayasasinin 4. maddesinde, dini agidan
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halka glivence vermistir. Bu anayasanin ilgili maddesi su sekildedir: “Vatandaslarin vicdan
hirriyetini temin etmek amaciyla din, devletten ve egitim, dinden ayrilir. Ama vatandasa
dini ve anti-dini teblig hirriyeti verilir” (Mirselov ve Kog, 2016, s. 192). Bu madde, rejim
Azerbaycan topraklarinda kabul gorene kadar gecerliligini strdirmastir. Sonrasinda Bol-
seviklerin lideri Lenin’in, dine karsi bu sempatisi rejimin tesisi ile birlikte tersine donmustir
(Hesenov, 2007, s. 84).

Rusya'nin din aleyhine baslatilan politikasinin ilk adimi 1922 yilinda acilan Halk Komiserligi
teskilatidir. “Halk polisi” anlamina gelen bu teskilat, dini agidan insanlar takip eden bir 6r-
gt olmustur. Bu 6rgitiin ardindan 1923 yilinda ise Rusya, Komunist Partinin kurultayinda
“Dinler Aleyhinde Propaganda” karari almistir. Sonrasinda Allahsizlar Birligi adi altinda bir
birlik kurulmustur. Kurulan bu Allahsizlar Birligi; “Din Aleyhtarlar’, “Allahsiz”, “Savasci Ate-
izm” ve “Koy Allahsizlar” gibi degisik isimlerle dergi ve gazeteler ¢ikarmistir (Alp, 2004, s.
109; Akman, 2008, s. 269-275). Olusturulan bu birlikler, kendilerine insanlari cekerek onlari
dinden uzaklastirmaya calismistir. 1931 yilina gelindiginde “Allahsizlar Kuliibi” ile “Mubariz
Allahsizlar ittifaki” grubunun 70 bine yakin iyesi oldugu bilinmektedir. Tamamina yakini
iscilerden olusan Uyelerin sayisi genel niifusa oranla oldukga azdir (Samadov, 2006, s. 40).

Acilan kuliip ve olusturulan birliklerin, dinden sogutma calismalarinin yerini bir stire sonra
camilerin kapatiimasi almistir. Vergiye tabii tutulan camiler, vergilerini 6deyemeyince kapa-
tilmistir (Akman, 2008, s. 269-275). 1935 yilina gelindiginde Azerbaycan'da neredeyse hig
acik cami kalmamistir. 1936 yilinda Bakii'de yalnizca Kerbela Abdulla Camii acik birakilmis,
diger butlin camiler kapatilmistir. Baki'nlin de icinde bulundugu Gence, Agdam, Lenke-
ran, Seki, Salyan, Zagatala, GOycay ve Nahcivan sehirlerindeki 1928 yilindan 6nce 1118
olan toplam cami sayisi, 1936'dan sonra sadece 17 olarak kayda gecirilmistir. Acik olan bu
camilerde de elbette halk, Allahsizlar Birligi tGyelerinin saldirgan tutumundan korktugu icin
ibadette bulunmaktan kacinmistir (Samadov, 2006, s. 42-43).

Kapatilan camilerin bir kismi yikilmis, buralardaki Kur'an-1 Kerimler ve dinf kitaplar yok edil-
mistir (Musayev, 2010, s. 11). Bu camilerden kapatilanlarin ya sinema kuliibii ya da depo
olarak kullanildigi da goriilmektedir (Samadov, 2006, s. 41). Ayrica bazi kapatilan camilerde
ateizm toplantilan tertip edilmis ve bu toplantilarin sayilari da her gegen giin artirilmistir.
1954 yilina kadar bu camilerde 120 bin ateist toplantisi diizenlenirken bu say1 1959 yilinda
400 bini bulmustur (Hesenov, 2008, s. 217). Dini egitim veren okullar ise ibadethanelerle
ayni kaderi paylasmistir. Yerlerine agilan okullarda ise her diizeydeki 6grenciicin ilmi ateizm
dersleri, mifredata yerlestirilmistir (Tagiyev, 2013, s. 386).

Azerbaycan'daki Sovyetler Birligi'nin din dismanhgi, camileri kapatmasi, okullardaki din
derslerinin kaldiriimasi elbette bazi aydinlarin tepkisine neden olmustur. Bu kararlara daha
fazla seyirci kalamayan bazi aydinlar, yasanilan bu siirece canlari pahasina da olsa tepki
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goOstermeye baslamistir. Fakat bu aydinlar, gdstermis olduklari tepkiler ylizinden acimasizs
ca katledilmistir. Sovyetler Birligi'nin din politikalarindan biri olan bu terérizm, diger Turk
cografyalarinda oldugu gibi Azerbaycan'da da ¢ok fazla sayida Tiirk aydininin oldirilmesin
ne neden olmustur. Hiseyin Cavid, Mikayil Misfik, Ali Nazmi, Ahmet Cavat, T. Sahbazi, A.Rae
zi, Riza Efendi Kadirov, Hafiz Ramazan Efendi ve Memmedkerim Mir Cefer oglu gibi aydinlar,
Sovyet Rusya’nin kurbanlarindan sadece birkagidir. Biitiin bu katliamlarin icerisinde en aci-
si kuskusuz camilerin kapatilmasina sesini ¢ikaran Kerimov Yahya Abdulov gibi aydinlarin
“halk diismani”ilan edilerek oldirilmesi olmustur (Samadov, 2006, s. 48).

Rejimin Kizil terérline kurban edilen aydinlarin, yargilandigi mahkemelere bakildiginda bu
mahkemelerin biyik ¢cogunlugunu Ermenilerin olusturdugu gordlir. Bu aydinlarin yani
sira Musliiman halk da bu mahkemelerde yargilanarak iskenceler ve cesitli cezalara ¢arpk
tinlmistir. Azerbaycan halki icin bir stirecin de baslamasina neden olan bu olaylar, Elsavar
Samadov tarafindan su sekilde anlatilmistir:

Represiya'ya talip tutulanlara iskenceler vererek, onlara islemedikleri suglar Gzerle-

rine almaya zorluyorlardi. En agir cezaya mahkdim olunanlarin muhakemesi 10-15

dakika stirliyordu. Azerbaycan aydinlari olan bu insanlarin muhakemelerinde repres-

yanin ceza organlarina girmis Ermeniler dnemli gorevler aliyorlardi. Bu yillarda rep-

resiyanin uygulandigi Azerbaycan'da 51 ilinden 31 ilinin Halk i¢ isleri Komiserligimin

ilce subelerinin mudurleri Ermenilerden olusuyordu. Bunlar da Tirk kanlarina ellerini

bulastirarak, bu magrur islerini devam ettiriyorlardi. 1936 yilina kadar Azerbaycan'da

500.000 Turk katledilmistir. Daha buytk katliamlar ise 1934-1937 yillari arasinda ger-

ceklesmistir (Samadov, 2006, s. 44-45).

Sovyetler Birligi doneminde butiin bu yikimlarin ve idamlarin disinda camilere gidenler,
ramazan ayinda orug tutanlar, evinde Kur’an bulunduranlar not edilmistir. Blyuk bir fisleme
operasyonuna tabii tutulan halk, butln bu olaylar neticesinde yukarida adi gecen mahke-

melerce cezalandirnimistir.

Sovyetler Birligi'nin din politikasinin gazabina Kurban Bayrami da ugramistir. Bu dénemde
Kurban Bayrami hayvan katletmekten baska bir amaca hizmet etmiyormus gibi gosteril-
mistir. Ayrica milli bir bayram olan Nevruz, putperestligin bir uzantisi oldugu sdylenerek
yasaklanmistir. Bu bayramlarin yerine ise 1 Mayis isci Bayrami, 9 Mayis Kurtulus Giind, 8
Mart Kadinlar Bayrami, Sovyet Ordusunun Kurulmasi Glinii gibi ateist ideolojiyi destekle-
yen bayram ve torenler getirilmistir (Murselov ve Kog, 2016, s. 194).

Azerbaycan'daki din politikalarinin bir uzantisi olarak dini vakiflar, medreseler ve seriat
mahkemeleri de kapatiimistir. Ayrica dil politikasi ile de baglantili olarak Arap alfabesi de
tamamen yasaklanmistir (Bliniyatov, 1991, s. 318). Bu yasaklamalar her donemde tepki ile
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karsilanmasina ragmen bu tepkiler kanh bir bicimde bastirnimistir. Bu tepkiler icerisinde
kuskusuz en basarili olani Tiirkistan'da bas gosteren Basmacilik hareketidir. Basmacilik hare-
ketinin etkisiyle din politikasinin da biraz yumusatilmaya calisildigi gézlerden kagmamak-
tadir. Oyle ki bu yillarda Sovyet okullarinda Miisliimanhgin ders olarak okutulduguna dahi
rast gelinmektedir (Akman, 2008, s. 269).

Azerbaycan Merkezi icraiyye Komitesi Baskani Samet Agamalioglu, bu dénemde bazi din
adamlarinin rejimin yayllmasi hususunda engel oldugu distinllerek itibarsizlastirilmaya
calisildigini da soyler. Bu noktada rejim, asiklardan yararlanarak din ve dini degerleri yok
etmek hususunda imam, hoca ve muallimleri itibarsizlastirmaya calismistir. Bu itibarsizlas-
tirmalari bir siire sonra ne yazik ki katliamlar izlemistir. Yaninda Kur’an-1 Kerim bulunduran
yuzlerce Musliman, din adami olup olmadigina bakilmaksizin devlet aleyhtarligi yaptigi
gerekgesiyle katledilmistir. 1920-1930 yillari arasinda bu sebeple kursuna dizilenlerin sayisi
70 bini bulmustur (Tagiyev, 2013, s. 386). Elbette bu katliamlar, Kur'an-1 Kerim bulundur-
maktan degil de devlet aleyhine calismaktan dolayi gosterilerek olasi tepkilerin de 6niine
gecilmistir.

Sovyet Rusya'nin, din politikasina ikinci Diinya Savasi yillarinda ara verdigi goriilir. Yaklask
makta olan savas nedeniyle milletin dini ile ugrasmak bir kenara birakilmistir. Medreselerin
yeniden acildigi bu donemde Rusya iiml politika sayesinde bdlgedeki Misliman halktan,
savasta yararlanma amaci gitmstir. Fakat bu ihmli atmosferde dahi din adamlarinin siki
takibine devam edilmistir (Golden, 2015, s. 210).

Bir yandan yeni nesli islamiyet’ten uzaklastirmaya calisan rejim, bir yandan da tek bir va-
tandas tipi yaratarak eski yasantiya dair ne varsa yikmistir. Bunun icin sadece dini dgretileri
degil, ayni zamanda geleneksel kurallari da yok etmeye calismis ve birtakim geleneksel uyk
gulamalari yasaklamistir. Stinnet bu geleneksel uygulamalarin basinda gelmektedir. Komi-
nist rejim, stinnet olmayi yasaklamakla kalmamis, cocuklarin stinnet edilip edilmediklerini
dahi kontrol eder hale gelmistir (Chylinski, 1995, s. 69).

Turklerin en 6nemli geleneklerinden biri olan diigiinlere de el atan Sovyet Rusya, gelenek-
sel diiglinlerin yapilmasini yasaklamistir. Bunlarin yerine “kizil diigtinleri” adi altinda kutla-
malar diizenlenmesini emretmistir. Diglinlerin disinda mezuniyet toreni, gesitli eglence ve
festivaller, kutlamalar, Noel etkinlikleri de 6zellikle genclere benimsetilmeye calisiimistir.
Nevruz Bayrami’'nin yerine ise “Ceki¢ ve Orak Bayramlari” gibi uydurma bayramlar getiril-
mistir. Cenaze térenleri ise islami cerceveden uzaklastirilarak bunlarin yerine Sovyet cenaze
torenlerinin diizenlenmesi saglanmistir (Akman, 2008, s. 276). Biitlin bu yeni uygulamalar,
Turklerin gelenekleri ile baglantilarini koparmistir. Bu sayede yeni neslin geleneklere sahip
¢ikmasinin 6niine gecildigi gibi suni bir gelenek olusturularak kéklerden uzak bir nesil insa
edilmeye calisiimistir.
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Dini bayramlarin kaldirilmasi, milli bayramlarin yerine yenilerinin getirilmesi ve bunlarin
pek cogunun da komiinizm ve sosyalizmle yakindan ilgili olmasi kuskusuz Sovyet Rusya’nin
bilimsel ateizm politikasinin bir sonucudur. Ali Yaman bu hususta sunlari sdylemektedir:

Sovyet ideolojisinin sadece islam degil biitiin dinlerle miicadele icin uygulamaya koy-

dugu “bilimsel ateizm” programi ¢ercevesinde farkli etnik gruplara hitaben c¢ok sayida

ders kitaplari ve kamuoyuna yonelik kitaplar yayinlandi, sayisiz din karsiti ateizm top-

lantilar diizenlendi. Geleneksel Misliman dinsel giin ve bayramlari, Sovyet rejiminin
Buyiik Ekim Bayrami vb. gibi yeni Sovyet bayramlariyla degistirildi (Yaman, 2008, s. 480).

Dine karsi kurulan birlik ve kultipler, dini derslerin okullarda yasaklanmasi, dine karsi yapi-
lan karalama ve aleyhtarlik; basin ve yayin organlari araciligiyla halka duyurulmustur. Basin
yayin organlarinin disinda diizenlenen sergilerde, sinema ve tiyatrolarda din elestirilmis ve
din, ilerlemenin énitindeki en blyiik engel olarak gdsterilmeye calisiimistir. Fakat butiin bu
calismalar ve propagandalar, Ruslarin bekledigi gibi ¢cok buyik sonuglar dogurmamistir.
Turkler, kadim gelenek ve goreneklerinin yaninda dinlerine de sahip ¢ikmislardir.

Bolsevik hareketinin politikalarindan biri olan din politikasi, toplumun geleneklerine de
uzanmistir. Toplumlari ayakta tutan ve onlarin milli bir kimlige sahip olmalarini saglayan
geleneklerin yok edilmesi, ilerlemenin bir parcasi degil, apacik asimilasyonun bir parcasi
olarak okunmalidir. Yapilan bitin asimilasyon calismalari aslinda iki amag tagimaktadir.
Bunlardan birincisi insanlari islamiyet’ten kopuk yetistirmek 6zellikle yeni nesli dinden uzak
tutmaktir. ikinci amag ise tek tip Sovyet vatandasi yetistirmektir.

Dini Temalari Yok Etme Calismalarina Ornekler

Halk hikayeleri icerisindeki dini unsurlarin yok edildigi hikayelerin basinda kuskusuz Kérog-
lu, gelmektedir. Her ne kadar eski bir halk hikayesi olsa da Azerbaycan'da cagdas donemde
yeniden yorumlanan Kéroglu, anlatmalarina bakildiginda bu degistirme operasyonu agik¢a
gozler 6niine sermektedir. Kdroglu, bu anlatmalarda sekil yoniyle ayni kalmakla birlikte
icerisindeki dini kabul edilebilecek her tiirli kelime ve motif yok edilmeye calisiimistir.

Eski Koroglu anlatmalari okundugunda Rusen’in padisahla karsilastigi bélimde, “Allah’in
yardimiyla ecel firsat verirse senden babamin intikamini alacagim” seklinde padisaha goz-
dagi verdigi goralir. Bu ifadeler, Sovyetler Birligi doneminde olusturulan Kéroglu anlatila-
rinda kendisine yer bulamamistir. Bu anlatmalardan “Allah” kelimesi alinarak Rusen, padi-
sahla konusturulmustur (Akman, 2008, s. 232).

Koéroglu'nun bir baska anlatisinda Deli Hasan'in Kéroglu ile savasi anlatilirken Deli Hasan,
kendisine kulluk edecegine dair Allah’a ant icmektedir. Ne yazik ki bu bdlim ¢agdas anlati-
larda, “Men ehd elemistim ki, kim meni bassa, onunla dost, gardas olam” (Tehmasib, 2005, s.
22) seklinde ge¢cmekle birlikte Allah kelimesine bu metinde yer verilmedigi gortlmektedir.
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Sonrasinda Deli Hasan, Kéroglu'na yenildikten sonra 6lene kadar ona “gardaslik” ve “kulluk”
edecegine ant icer fakat yine de “Allah”in adini kullanmaz. Bunun disinda islam ordusunu
dven siirlerin yer aldigi Sovyet éncesi Kéroglu anlatilarinda dini sézciikler ve islami terimler
de tamamen kaldirilmistir (Akman, 2008, s. 232).

Ferhat ile Sirin hikayesi de cagdas donemde yeniden diizenlenen halk hikayelerindedir. Hika-
yenin cesitli varyantlarinda Sirin’le Ferhat'in karsilasmasi su sekilde anlatiimaktadir: “Yarabbi,
nolaydi sunu yarabbi, bana nasip etseydin.” (Ozarslan, 2006, s. 316). Asik Ali'nin hikayesinde
ise bu karsilasma su sekilde anlatilmaktadir: “Sirin de giil camalli herfi-halli Ferhad'a asig oldu.”
(Ahundov, 2005, s. 108). Gorlldugi gibi iki metin arasindaki fark sadece duanin eksik olmasidir.

Behget Mahir'den dinlenen Ferhat ile Sirin anlatmasinda Ferhat'in abdest aldigina, Allah’a
dua ettigine, eve gelen Ucler, besler, yediler ve kirklardan yardim aldigina rastlamaktayiz
(Ozarslan, 2006, s. 324). Hikayede dini simge, sembol ve sahsiyetlerin adina Radloff’'un Tat
ranci derlemesinde de rastlanmaktadir (Ozarslan, 2006, s. 305). S6zIi anlatmalarin disina
da yazili metinlerde de Ferhat ile Sirin hikayesinde dini terim ve simgeler bulunmaktadir.
“Hikaye-yi Ferhat ile Sirin” adli el yazmasinda Ferhat kiiliingti Allah'in adiyla eline alir ve
onun adiyla calismaya baslar. Ayni el yazmasinda Ferhat, “Elhamdiilillah” diyerek hakka
stikreder (Ozarslan, 2006, s. 177-195). 1340 tarihli bir tasbaski metinde de Ferhat'in ibadet
ve Allah’a niyazlari, yalvarip yakarmalari gériilmektedir (Ozarslan, 2006, s. 224). Fakat biitiin
bu ayrintilar, Azerbaycan'daki cagdas donemde yeniden yorumlanan Ferhat ile Sirin hika-
yesinde gérmezden gelinmis veya yok edilmistir. Asik Ali'nin anlatmasindaki bu farkliliklar
hikdyede yeni rejimin etkisini kanitlamaktadir.

Azerbaycan Cagdas halk hikayelerinden birisi de Asik Soltan tarafindan olusturulmus“Soltan
ve Gendap” hikayesidir. Soltan'in Gendap’a duydugu askin bir tezahUri olarak ortaya ¢ikan
bu hikayede yeni nesil, gayet modern bir bicimde anlatilirken geleneksel ne kadar mevzu
varsa yok sayilmistir. Yeni yasantinin gozler 6niine serildigi bu hikayede gencler hep birlik-
te festivallere katilmistir. Oncesinde bayramlara giden gencler bu kez Bakii'de diizenlenen
festivallere katiimak tizere karma bir genc toplulugu ile yola koyulurlar (ismayilov- Elekberli,
2011, s. 32). Karma egitimin desteklendigi Sovyetler Birligi doneminde bdyle bir anlatinin
olusturulmasi kuskusuz karma egitimin zararsiz oldugunu da ispatlamaya calismistir.

Soltan ve Gendap hikayesinde dine yonelik diger saldiri ise Gendap'l Soltan'dan uzaklastir-
maya calisan hoca ile karsimiza ¢cikmaktadir. Sevenleri buyl yaparak birbirinden ayirmaya
calisan hoca, dinin kotl yanini gdstermeye calisan bir karakterdir. Bu kisinin, byl yapan
bir hoca olmasi, insanlarin dini sorgulamasinda da elbette etkili olmustur. Din adamlarini
itibarsizlastirma politikasinin bir Girlint olan hoca karakteri, asiklari birbirinden ayirdidi igin
hocalik miiessesi de bu vesileyle itibarsizlastirlmaya calisiimistir. Soltan'in hocaya soyledigi
asagidaki siir, bu itibarsizlastirmayi acikca gozler 6niine sermektedir:
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Men seni adam bilirdim,
Bohtangisan yaman, molla.
Aralari garisdirib,

Fitne-fesad salan, molla.

Glinde girib min bir dona,
Kelek gurursan insana.
Bu hiyle yarasmir sana,

Deme ganmir galan, molla.

Dinyani garisdirirsan,
Hemise ara vurursan,
Yetene kelek gurursan,

Seytansan ki, seytan, molla.

insan kimi dolan bari,
Gurasdirma yalanlari,
itirmisen etibari,

Olmusan bir ilan molla.

Hasil olmaz heg dileyin,
Bir gtin acilir keleyin,
Bosa cihar cirkin seyin,

Gel sen sakit dolan, molla.

Oziin fikirles halina,
Son goy bu keyli-kalina,
Bu Soltan deyer canina,

Darasir her insan, molla” (ismayilov- Elekberli, 2011, s. 30).
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Gelenege karsi agilan savaslarin bir parcasini da Dilsuz ve Hazangiil hikayesi olusturmakta-
dir. Sair Nebi'ye ait olan bu anlatida dini giin ve bayramlarin yasaklandigi gériilir. Ozellikle
de Nevruz gibi milli duygulari 6n plana ¢ikaran milliyetgilikten ve milli benlikten bahseden
geleneksel bayramlarin da iceriginin degistirildigi gozlerden kagmamaktadir.

Nevruz Bayraminin yer aldigi Dilsuz ve Hazangil hikayesi, Nevruz Bayrami'nin yasaklan-
masindan ziyade igeriginin degistirildigi bir hikaye olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pek cok
geleneksel yasantinin Nevruz guini icra edildigi bilinmektedir. Fakat hikdyede geleneksel
yasantilarin hicbirine rastlamiyoruz. Yalnizca hikayede bir af séz konusudur. Hikdyede Ab-
dilkebir'in, tutsak ettigi Hazangl'l, Nevruz giinii serbest birakarak arkadaslariyla gezinti-
ye ¢ikmasina izin vermesi bu duruma ornek verilebilir (Ahundov, 2005, s. 37).

Dilsuz ve Hazanglil hikayesinde, Tirkler acisindan son derece 6nemli ve anlamli olan bu
bayram giintiniin kutlanmasina izin verilmesi, ancak geleneksel birtakim uygulamalar kal-
dirllarak saglanmistir. Dilsuz ve Hazangl hikdyesinde Nevruz giinli geldiginde sadece bag-
lara gezintiye ¢ikan genclere rastlaniimaktadir (Ahundov, 2005, s. 37). Geleneksel uygula-
malara bakildiginda bayramla ilgili pek ¢ok seyin yapildigi gériilmesine ragmen, Nevruz'la
ilgili, hikaye icerisinde sadece gezintiye cikilmasi, Azerbaycan halkinin milli benliklerinden
uzaklastiriimaya calisildiginin gostergesidir. Sovyetler Birligi'nin en dnemli politikalarindan
biri olan insanlarin kendi istedikleri gibi degil, rejimin istedigi gibi yasamak zorunda birakil-
malari hikayenin bu kisminda kendini acik bir bicimde gostermektedir.

islamiyet &ncesi ve Islamiyet sonrasi farkli uygulamalar olsa da Nevruz, tiim Tiirklerde
coskulu bir kutlamaya ev sahipligi yapmistir. Bu kutlamalarin destanda soniik ge¢mesi,
sadece gezintiye ¢ikilmasi, Tlrklerin eski inang ve uygulamalarini ortadan kaldirip onlarin
milli ve kultiirel benliklerinin yok edilmesinden baska amaca hizmet etmemektedir.
Melektovus'un Hazangul'e seslendigi “Baci derdin mene malumdu, ancag teselli ver 6ziine,
bugiin eziz glind{i, seyahate varmisig” (Ahundov, 2005, s. 38) seklindeki bu ciimlede Nevruz
gliniinuin “Aziz” bir giin oldugu ifade edilmektedir. Fakat nedense bu aziz giin, sadece bir
gezinti ile kutlanmaya calisiimaktadir.

Sehzade Behram hikayesinde de ahlaki ve kiltirel degerlerle oynandigi goriilmektedir.
Asik Ali Kdcesgerli'ye ait olan bu hikayede islamiyet’le bagdasmayan, Tiirk kiiltiirinde ve
tarihinde géremeyecegimiz birtakim unsurlarin anlatilar icerisine yerlestirildigine sahit ol-
maktayiz. Sehzade Behram hikayesinde, “Kiz yahsi kulluk ederdi. Bir glin seher erte sehza-
de Behram uykudan erken uyanmisti. Kiz hala uyanmamisti. Behram oraya geldi. Kizin yi-
zlinden Ortlist diismustl. Behram ne goérdii? Bu bir glizeldi ki diinyada esi benzeri yoktu.”
(Ahundov, 2005, s. 90) seklindeki ifadeler dikkatlerden kagmamaktadir.
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Behram ile kizin beraber ayni yerde kalmalari ve kiz erkek hep bir yerde konaklamalari, kiz
ve erkegin beraber eglencelere gittikleri Sovyet donemi anlatilarinda pek de yadirganacak
bir durum gibi de durmuyor. Nitekim azinlik kabul edilen milletlerin gencleri, inkilap fikrini
kabul etmeleri ve aralarinda yaymalariigin sikca bir araya getirilmis, bunun igin rejim énem-
li bir bitce ayirmistir. Bu bitceyle gencler icin sinema, tiyatro, seyahat ve geziler diizenle-
yerek genclerin bu aktivitelere katilimi saglanmistir. Oyle ki tilke sinirlari icerisinde yasayan
geng koministlerin yapacagdi isler dahi merkezi hikiimet tarafindan belirlenmistir.

Yozlasmis, dinden ve gelenekten uzaklastiriimis bir insan tipi yetistirmeyi amaclayan kominist
ideoloji, Sair Novruz’'un Sam Sehzade isimli hikdyesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Sam’'in hem-
cinsi olmayan insanlarla ayni mekanda kalmaya zorlandigi bu hikayede Sam, giinlerce Nezaket
Hanim'in odasinda konuk kalmis birlikte yemek yiyip, birlikte ayni odada yatmistir (Ahundov,
2005, s. 193). Bu olayin halk tarafindan yadirganacagi diisiiniilmis olmal ki hikayeyi anlatan
asik, kahramanlarin arasinda bir 6rtl oldugunu tekrar tekrar sdylemistir. Bu sanstrle de yetine
meyip her firsatta genclerin birbirlerinden utandiklari, hikdyede stirekli tekrar edilmistir.

Sam Sehzade’de Sam’in hem Nezaket Hanim ile hem de Meslehet Hanim’la evlenmesi ¢ok
esliligin bir gostergesidir. Geleneklerin alt Gst oldugu haliyle evlilik miiessesesinin de yin
kildigr hikayede gorulmektedir (Istrati, 1996, s. 90). Sovyetler Birligi'ndeki kadar diinyanin
hicbir yerinde evlenme ve bosanmanin olmadigini séyleyen Istrati, komiinizm rejiminin
de evlilik konusundaki politikasini da izah etmektedir. Nitekim Sovyetler Birligi'nde evlid
ligin bes dakika strdliigiinii bosanmanin daha kisa siirede gerceklestigini de Panait Istra-
tI'nin seyahatnamesinden 6grenmekteyiz (Istrati, 1996, s. 91). Bu durum evliligin de kutsal
olmaktan cikarldigini bizlere kanitlamaktadir.

Sonug

Sovyetler Birligi, ele gecirdigi basta Azerbaycan olmak Uzere diger Turk topraklarini elinde
tutmayi ve buralari sorunsuz bir bicimde idare etmeyi en bastan beri amaclamistir. Kaynagir
ni Garlik Rusya'dan alan bu plan, neticede Sovyet Rusya tarafindan uygulanmaya calisiimisn
tir. Bu topraklardaki zengin maden ve enerji kaynaklarinin, Rusya’nin fabrikalarinda islen-
mesi Ruslarin ekonomik acidan biylmesi icin gerekliydi. Bu nedenle vakit kaybetmeden
bu bolgelere inen Ruslar, bélge halkinin da tepkisini en az derecede ¢cekmek ve baslarina
bu boélgede biyik bir bela almamak icin bolge halkinin geleneklerini ve kilturlerini 6g-
renmeye basladi. Folklor derlemeleri ile baslayan stire¢ daha sonra din, dil, kiiltur ve tarihle
devam etti.

Folklor Grunlerini derleyen Ruslar, bu Urlinlerde islerine yarayacak ne kadar unsur varsa ya-
rarlanmaya calisti. Rejime hizmet edemeyeceklerini distindlkleri malzemeleri degistirerek
bu hikayelerin asiklardan bu sekilde anlatilmasini istedi. Neticede ortaya konan bu Uriinler,
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rejime hizmet eder hale getirildi. Ne yazik ki din, folklor trlinleri kadar rejime hizmet etmia
yordu. Bu sebeple din, disman ilan edildi.

Dini, kendileri icin bir engel goren Ruslar, bilimsel ateizmi savunmus ve bunu da her alana yay-
mislardir. Fakat Mislimanlarla dolu bir tlkede bu goriisu acikca soylemek pek dogru olmayacaa
§iicin cesitli yollar denenmistir. Oncelikle kendilerini sevdirmeye ve isgali halka benimsetmeye
cahisan Sovyet Rusya, sonrasinda dine olan distincelerini yavas yavas uygulamaya baslamistir.
Komiinist rejiminin getirdigi anlayisla uygulanan din politikasi, pek ¢cok alanda uygulamaya ko-
nulmustur. O uygulamalardan birisi de halk hikayelerindeki dini ifadeler olmustur.

Sovyetler Birligi yonetimi, halk hikayelerinde yer alan dini degerleri ve 6gretileri yok say-
mistir. Dine dayali ne kadar anane varsa hepsini yok etmistir. Geleneksel ve dini ne kadar
kutlama ve uygulama varsa onlarin yerlerine yenilerini koymustur. Sistemli bir bicimde hal-
kin islamiyet’ten uzaklastirildigini gérdiigiimiiz bu halk hikayeleri zorlama bir {riin olarak
asiklar tarafindan olusturularak halka anlatilmistir. Bu asiklar, her ne kadar bu isi severek
yapmasalar da diizenlenen kurultaylarda asiklara bu goérevler verilmis, gorevlerini yerine
getirmeyen asiklar ise cesitli cezalarla korkutulmustur.

Temelde bilimsel ateizmin yer aldigi Komdinist rejim, bolgedeki Musliman nifusun fazla-
hgindan dolayi en fazla islamiyet’le ugrasmistir. Halkin iman sevgisini ve inanclarini sor-
gulayan rejim, halkin inandigi degerleri yok etmeye veya asagilamaya oncelikle yukarida

goruldigu gibi halkin ¢ok iyi bildigi folklor Griinlerinden baslamistir.

Kaynakca
Agamaliyeva, N. (1998). Azerbaycan Ciimhuriyyeti, Baki: EIm Nesriyyati.
Ahundov, E. (1972). Azerbaycan dastanlar bes cildde-besinci cild, Baki: EIm Nesriyyati.

Ahundov, E. Ferzeliyev, T. & Abbasov, i. (1985). Azerbaycan asiklari ve el sairleri. (1. Cilt). (Cev., S. Sakaoglu, A. B. Alptekin & E.
Simsek). istanbul: Halk Kiiltiirii Yayinlari.

Ahundov, E. (2005). Azerbaycan destanlari. (V. Cilt). Baki: Lider Nesriyyati.
Akman, E. (2004). Azerbaycan'da “folklor fedaisi” Prof. Miirsel Hekimov ile bir sohbet. Tiirk Kiiltiirii Dergisi, 493-494, 50-55.
Akman, E. (2008). Sovyetler Birligi doneminde Azerbaycan'da folklor politikalari ve ¢alismalari. Ankara: Baris Platin Kitap.

Alp, A. (2004). “Azerbaycan’in Sovyetlestirilmesi”. Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi. Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitii-
sl. Ankara.

Andican, A. A. (2003). Cedidizm'den Bagimsizliga Haricte Tiirkistan Miicadelesi. istanbul: Emre Yayinlari.

Asanova, S. (2013). “Azerbaycan'dan Orta Asya'ya siiriilen Azeri Tiirkleri (1938-1937)". Yayinlanmamus yiiksek lisans tezi. Istany
bul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi..

Babayeva, Z. (2014). "Azerbaycan siyasi sistemi ve Yeni Azerbaycan Partisi”. Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Biiniyatov, Z. M. (1991). “Azerbaycan”. islam Ansiklopedisi. Ankara: Diyanet Vakfi Yayinlari.

Chylinski, E. (1995). Sovyet Orta Asyasi'nda aile hayatinin bir rittieli: Stinnet. (Cev., E. Celik & R. Guirses). Milli folklor, 26, 69-74.

241 m



m 8. Tirkiye Lisanstisti Caligmalar: Kongresi - Bildiriler Kitabi I

Golden, P. (2015). Diinya tarihinde Orta Asya. (Gev., Y. K. Tagtan). Ankara: Otiiken Yayinlari.
Hartill, L. R. (1990). Bir Ermeninin anilarinda Azerbaycan olaylar1 1918-1922. (Gev., S. Cataltepe). Istanbul: Kastas Yayinlari.
Hasanli, C. (1998). Azerbaycan tarihi 1918-1920. Ankara: Azerbaycan Kiltlir Dernegi Yayinlari.

Hesenov, B. (2007). Sovyet kusagindan Sovyet sonrasi kusagina Azerbaycan'da din. Yayinlanmamis doktora tezi. Marmara Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi. istanbul.

Hesenov, B. (2008). Azerbaycan'da Sovyet sistemi icinde islam. Bakii Devlet Universitesi ilahiyat Fakiiltesi limi Mecmuasi, 10,
211-223.

Istrati, P. (1996). Sovyetler 1929 gezi notlar. (Gev., T. B. Oguzertem). istanbul: Pencere Yayinlari.
ismayilov, H. & Elekberli, A. (2011). Azerbaycan folkloru kiilliyati. (24. Cilt). Baki: Nurlan Nesriyyat.

Kalenderoglu, I. (2011). Sovyet dénemi Tiirkmen folkloru-Sovyetler Birligi ddSneminde Tiirkmenistan'da folklor politikalari ve
calismalari (1917-1954). Ankara: Kurgan Edebiyat Yayinlari.

Kocakli, S. (2006). Azerbaycan dergisi Uzerine bir inceleme (Yil: 1952-1956 1-57. Sayilar). Yayinlanmamis ytiksek lisans tezi. Nig-
de Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti. Nigde.

Miirselov, C. & Kog, B. (2016). Rusya've Azerbaycan'da din, devlet iliskileri. Bing! Universitesi lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 8, 182-
209.

Musayey, i. (2010). “Azerbaycan’da ailede din egitimi”. Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi. Uludag Universitesi Sosyal Bilimler
EnstittisQ. Bursa.

Namazov, G. (2013). Ozan-Asiq Senetinin Tarihi. Baki: EIm ve Tahsil.

Neciyev, E. (2010). “Azerbaycan’in Sovyetler tarafindan isgali ve baski siyaseti (1920-1937)". Yayinlanmamis doktora tezi. ise
tanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisu.

Oinas, J. F. (1993). Rusya'da folklor faaliyetleri. (Cev. U. Glinay). Milli folklor, 20, 3-12.

Okumus, A. (2018). “Sovyetler Birligi dénemi Azerbaycan halk hikayeleri tizerine bir inceleme”. Yayinlanmamis ytiksek lisans
tezi. Kastamonu: Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi..

Ozarslan, M. (2006). Ferhat ile Sirin mukayeseli bir arastirma. istanbul: Dogu Kiitiiphanesi Yayinlari.
Ozkan, i. (2007). Sovyetler Birligi dsneminde Tiirkmenistan'da folklor calismalan. Ankara: Pegem Yayinlari.

Samadoy, E. (2006). “Azerbaycan'da din egitimi”. Yayinlanmamis doktora tezi. Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitusd..

Simsir, S. (2002). Azerbaycan'da istikldl miicadelesi. istanbul: 1Q Kiiltir Sanat Yayinlari.

Tagiyev, K. (2013). “Siyasi tarihi baglaminda Azerbaycan'da dini egitiminin gelisimi”. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi,
6/28, 380-389.

Tehmasib, M. (2005). Azerbaycan Dastanlari. (IV. Cilt). Baki: Lider Nesriyyat.

Temur, N. (2011). Folklor ve ideoloji Sovyetler Birligi Déneminde Kirgizistan'da Folklor Politikalari ve Calismalari 1917-1958. An-
kara: Tuirk KulttriinG Arastirmalar Enstitiisti Yayinlari.

Yaman, A. (2008, Ekim). “Sovyet siyasi tarihinde islam ve ateizm miicadelesi: Sovyet dénemi Kazak, Ozbek ve Kirgiz ateizm
literatuirtinlin analizi”. Il. Uluslararasi Sosyal Bilimciler Kongresi'nde sunulmus bildiri, Kirgizistan/Biskek.

Yazar, S. (2008). “Azerbaycan Kacak Hikayeleri inceleme-Metin”. Yayinlanmamis doktora tezi. izmir: Ege Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisd.

Yildinm, D. (1989).“Sézlii Kiiltiir ve Folklor Kavramlari Uzerine Duisiinceler”. Milli folklor, 3, 16-17.

m 242



1915-1917 Yillar1 Arasindaki
Ictimai Hayat: Ikdam Gazetesi
Uzerinden Okumak

Hasan Celik*

0z: 1915-1917 yillar Birinci Diinya Savasi'nin en hararetli oldugu yillara tekabiil eder. Evrensel bir kavram olan
savag kelimesi biitiin milletler icin hangiyse ayni ma'nayi tagir. Hayatta kalma, benligini, varligini ve hepsinden
onemlisi vatanini miidafaa etme fikri bu kavramin icerisinde yer alir. Mezkir yillar arasinda benzer durumlarin
Tiirk milletine de sirdyet ettigi goriiliir. Bu siireg icerisinde varolma miicadelesi veren Tiirk halki bir yandan sa-
vasin getirdigi menfi durumlarla miicddele ederken beri yandan ise ictimai hayatini idame ettirmeye gayret sarf
etmektedir. Toplum inkisafinin aksettidi durumlarin tespiti icin siireli yayinlar, bir nev'i dénem hafizasi mesabe-
sindeki en 6nemli basvuru kaynaklan olarak nazar-1 dikkatleri celb eder. Yayinlandigi yillari bir panorama seklinde
gozler dniine sermesi agisindan yine ciddi bilgileri/belgeleri hizdir. 5 Temmuz 1894 yilindan itibren yayinlanma-
ya baslayarak eski harfli olarak 1928' kadar devam eden ikdam gazetesi, zikr ettigimiz yillanin nabzini tutma
agisindan doyurucu bilgiler ihtiva eder. Giinliik olarak ¢ikmasinin yaninda muhabirlik faaliyetlerinin giiclii olmasi
gazetenin Birinci Diinya Savagi yillarindaki degerini belirler.

Bu calisma salifiizzikr seneleri kapsayan donem icerisinde hayatinin merkezinde savas olan toplum igerisindeki
yasantilarin ne yonde gelistigi, eglencelerin neler oldugu ve dahi halkin bdylesi durumlar karsisindaki tutumunu
ortaya koyma amacindadir. Buna mukabil ikdam gazetesi iizerinden toplumun ictimé hayatinin nabzi tutularak,
halkin savas icerisindeki yasayisi ortaya konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: ikdam, Birinci Diinya Savas, igtiméi Hayat, Sosyal Yasam, istanbul, Anadolu.

Giris

Muharebeler, toplumlarin hayatlarinda derin izler birakmasi yonuyledir ki cesitli tesirler

vicuda getirmis; uluslari sosyal, ekonomik, psikolojik, kiilttrel ve edebi olarak bircok yone

den etkilemistir. Buna bagli olarak savasin getirmis oldugu toplumsal yikimlar, o milletlerin

edebi eserlerinde kendine cokca yer bulmustur. Ozellikle siir sahasi harp zamanlarinda halu

*

*Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiis(i, Tiirk Dili ve Edebiyati B&liimii, Yiiksek Lisans Ogrencisi.
iletisim: ce.hasan6@gmail.com
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ki manevi olarak glicli tutmanin 6nemli bir araci olmustur. Siirin yaninda diger edebiyat
Urtinleri de bu turden konulari ihtiva eden mevzular etrafinda kiimelenerek mezkdr tesir-
leri yazinsal diizlemde ortaya koymaya calismiglardir. Bunlarin yani sira donem igerisindeki
edipler tarafindan irad eylenen nutuklar da halkin nabzini tutma agisindan son derece dik-
kate degerdir. Yazili ve s6zIU kaltir Griinlerinin halk nazarinda karsilik bulmasi, yazarlardan
bu minvalde eserler vermeleri beklentisini dogurmustur. Ahmet Hasim'den harp esnasinda
tanik olduklarinin yazilmasinin istenmesi veya Mehmed Akif'in miiteaddid defalar vermis
oldugu vaazlar hep bu tiirden beklentilerin sonucu olarak tezahur eder. Hasim her ne kadar
bu tiirden yazilar kaleme almasa da kendi cevresi icerisinde bdyle beklentinin, onun yaz-
mas! gerektigi oldugunu yoniindedir. Bunlara ek olarak devlet dahi bu manada birtakim
adimlar atar.”... hikkiimetin savasi uzaktan takip eden sair ve yazarlari savas destani yazma-
lari icin Canakkale'ye gonderirken..."” (Ayvazoglu, 2006: 96). Clinkl halk bunlari okuyarak,
kendinde manevi bir gli¢ bularak, zihnini her daim olumsuzluklara karsi hazir tutacaktir.
Devletlerin her ne kadar askeri gticleriile harp meydaninda zafer elde edecekleri diistinllse
de arka planda umami olarak da toplumun savasi kazanacadina inanmasi gerekmektedir.
Devletler harp meydaninda dévisirken diger taraftan toplumlar ise kitapla, kalemle bir-
birlerine karsi muharebe etmektedirler. Kalem kilictan keskindir atasézi fikri gliclin, top ve
tiifekten daha etkili oldugunu ortaya koyar. ikddm gazetesi sahib-i imtiyazi Ahmet Cevdet
de bu dogrultudaki diisiincelerini anlattigi yazisinda ayni duruma temas eder. isvicre ve sair
devletlerin kendilerini nasil galip gosterdiklerini soyle ifade eder:
Muteadid cephelerde vukua gelmekte olan muharebelerde galip, maglup kim oldu-
gunu tayin etmek hakikaten pek muskil. Buraya gelir gelmez her milletin gazetesini

gozden gecirmeye basladim. Hicbir yerde hicbir magluba tesadif etmedim! Herkes
galip. (Oran, 1915: 1)

Goruluyor ki harp zamanlarinda bir milletin askeri ordusu kadar basin ordusunun da gugli
olmasi gerekmektedir. Bunun icin kuvvetli erbab-1 kalemlerin halki yénlendirecek yazilar
kaleme almasi bdylesi zamanlarin en 6nemli ihtiyaclarindan birisidir. Mesela italyan Gabe
riela D’Annunzio’nun halki ne denli galeyana getirdigi ve Birinci Diinya Savasi icerisindeki
roli nazar-1 dikkate alinirsa, bir fikir adaminin halk nezdinde gérmis oldugu ragbet sara-
hatle anlasilir. D’Annunzio yeri gelir romanci olur, yeri gelir sair, felsefeci veya bir fikir ada-
mi hiiviyetinde okuyucunun karsisina ¢ikar. Devamli srette cesitli kisvelere birlinmesinin
sebebi ise fikirlerin halki ydonlendirmedeki giiclintin farkinda olmasindan ileri gelmektedir.
Toplumun isteklerini son derece iyi bilen D’Annunzio icin “Bir s6z ve kelime ile bir isaret ile
bir emir ile hatta bir bakisi ile halki galeyana getirmek! Filvaki bu sair cani buna muvaffak
olmus ve halki adeta ‘elektrize’ etmistir” (Gabriela D’Annunzio, 1917:1) ifadeleri bir yazarin
halk Gzerindeki tesirini gosterir.
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Halki galeyana getirmek icin yazarlar/sairler tarafindan yazilan eserleri cesitli 6rneklerle cok
daha artirmak mimkiindiir. Ozellikle 1918-1914 yillari arasi nazar-i dikkate alinirsa, sireli
yayinlarda bu tiirden yazilarin yekinunun bir hayli bol oldugu gorulir. Fakat bunlar salt
hamasi duygulari kabartmak, gereksiz taskinliklar yaratmak icin kaleme alinan yazilar degil;
ciddi manada calismayi, tretmeyi ve dlslnceyi temel alan, bir noktada felsefi yazilardir.
Zird o donem aydini yahut entelektieli, milletin ne sekilde ayaga kalkacaginin gayet far-
kindadir ve bunlari yazilarinda sirekli dile getirmektedir. Savas yillarinda edebi Grinlerin
sayisinda bir azalma goriildigi kanaati gegerli olmakla beraber aslinda bu dénemlerde
de dise dokunur derecede edebi malzeme bulmak mimkiindir. Belki bu yillarda bu tir
eserlerin icerigi bir nebze farklilasabilir. Kahramanlik siirleri ve destansi 6zellikler tagiyan
Urtinlerin verilmesi gibi nitelik olarak belki degisim yasamasa bile nicelik olarak degisim
yasandigini sdylemek mimkindir. Yazi muhtevalarinin degismesinin sebebi ise halkin
daha ziyade fikri eserlere olan ihtiyacinin arttiginin distinilmesidir. “Vakia bu millet bugiin,
tiyatrodan, siirden daha kuvvetli stratli vasitalara muhtactir” (Kavmimizin Dertleri, 1916: 1).
Fakat bu yapilirken yine edebi iiriinlerden faydalaniimalidir. Mesela iktisadi bir fikir, hikaye
formu seklinde sunularak, okuyucunun yorulmamasi istenir. Bu yillarda ikdam gazetesinde
yayimlanan siirlerin sayisinin on dért adet oldugu g6z 6niine alinirsa, siir nesretmenin geri
plana dustigu fakat fikri noktadaki yazilarinin buna mukabil olarak arttigi ifade edilebilir.
Siir nesrinin azalmasi edebi Griinlerin de azaldigi yorumunun yapilmasina olanak tanisa bile
durumun bu minvalde gelismedigi, gazetede nesr edilen yazilar nazar-i dikkate alinirsa yae
nilgi giderilmis olur. Siirler genel olarak savasin atmosferine uygun bir sekilde kaleme aline
mistir. TUrk askerinin basarilarini yansitan siirlerin yani sira, yapilan zuliimler de siirlere konu
olarak secilmistir. Diger yazilar ise hemen her konuda yazilmis olan kalem tecriibeleridir.

ikdam gazetesinde incelemeye konu edilen yillar arasinda nesr edilen edebi, fikri, san‘atsal
ve sosyal icerikli yazilarin' bir istatistigi verilirse s6yle bir tablo karsimiza ¢cikmaktadir.?

Edebi nitelikteki yazilar: 183
Sosyal nitelikteki yazilar: 44

Fikri nitelikteki yazilar: 80

1 Bu istatistik yapilirken Prof. Dr. Nazim H. POLAT nezéretinde hazirlanmis olan ikdam'da Edebi ve Fikri Faaliyet
(1915-1917) adh basiimamis yiiksek lisans tezinden faydalanilmistir.

2 statikssel siniflandirmada kullanilan basliklar daraltiimis olup, siirler, mektuplar, hatiratlar, gezi yazilar, kitap
tanitim yazilari, biyografi ve nekroloji (vefayat) yazilar ve matbaat ile alakali yazilar icerikleri itibariyle edebi
Uruinler icerisine, egitim hayatt ile ilgili yazilar, zirai yazilar ve miilakatlar sosyal icerikli yazilar icerisine, felsefi, ve
iktisadiyazilar ise fikri yazilar icerisine dahil edilmistir. Tim bu yazilarin disinda kalip, bu istatistige dahil edilme-
yen bir hayli yazi daha ikdam gazetesinin bu yillarinda mevcuttur. Ancak yazi konusunun sinirliklarini korumak
adina bu istatistige dahil edilmemistir. Tafsilath malimat icin mezkar teze miiracaat edilebilir.
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Bu yazilar harp zamanlarinda hemen her konuda yazilar nesredildigi géstermektedir. ic-
timai, edebi, fikri, felseft vb. yazilarin muhtevalari nazar-1 itibara alindigi vakit, bu yazilar
bir yonlyle sosyal hayata temas etmektedir. Ge¢im sikintilari, insanlarin yasadiklari ruhi
buhranlar; sevingleri, mutluluklari, eglence hayatlari gibi konular bu yazilarin iceriklerini
teskil etmektedir. Filvaki ikdam gazetesinde yayimlanmis olan bu yazilar dogrultusunda,
donemin ictimai olarak bir panoramasini ¢izmek, biitiin bu sebeplerden dolayr olanakli
hale gelmektedir.

ikdam Gazetesi Ozelinde ictimai Hayat

Savas kavrami, insanlik tarihi kadar eski bir kavram olmasinin yani sira, toplum yapilarinin
sekillenmesinde de basat rol oynamaktadir. Buna dayanarak 1915-1917 yillari arasindaki
ictimai hayati sekillendiren en énemli unsur da Birinci Cihan Harbi'dir. ikdam gazetesi bu
nazarla tedkik edildigi vakit, bunun yansimalari son derece vazihtir; fakat savasin tesirleri
Ulkeden Ulkeye hatta bolgeden bolgeye de degisiklik gosterebilir. Harb-i Umami'nin Tir-
kiye'deki tesirleri genellenebilir olmasinin yani sira istanbul ve Anadolu'daki akisleri cesitli
noktalardan farkhliklar géstermektedir. Bunun en bariz rnegi de istanbul ve Anadolu'daki
ictimai hayatin farkhlik arz etmesidir.

Bahsi gecen yillar arasindaki ictimai hayati istanbul ve Anadolu olmak tizere iki kisma ayir-
mak mimkiinddr. istanbul Glkenin merkezi konumunda oldugundan halkin ictimai hayati
Anadolu'ya gore daha canhdir. Oradaki halk tiyatro seyretme, sergilere katilma gibi bircok
kulturel aktiviteyi yapabilme imkanina sahiptir. Bunun yani sira sureli yayinlar izerinden
kendi ulkelerinin ve diinyanin yasayislarini takip edebilme olanaklari, Anadolu insanina
gore daha yuksektir. Galatasaray Yurdu'nun diizenlemis oldugu sergiler, Burhaneddin Bey
ve Heyet-i Temsiliyesi tarafindan oynanan oyunlarin tamamina yakini istanbul'da gercekle-
sir ve burada yasayan insanlar bu faaliyetler araciligi ile savasin getirmis oldugu olumsuz-
luklardan bir nebze dahi olsa siyrilarak eglenme veya kdiltirel faaliyetlerle i¢ ice olma duru-
muna nail olurlar. Fakat Anadolu'da bdyle bir durumundan s6z etmek kolay kolay miimkiin
olmaz; c¢linkii Anadolu insani savasin tam merkezinde yer alir ve savasin getirmis oldugu
menfi durumlari hayatlarinin her aninda hissederler. ikdam gazetesindeki yazilara bu mine
valde bir bakildigi zaman gériiliir ki ddnem aydini icin &nemli olan istanbul ve oradaki yasa-
yistir. istanbul’'un imari, giizelligi, temizligi yahut kiltiirel hayati icin stirekli 6neriler ortaya
konulmakta ve yoneticilerden bu sorunlara bir care bulunmasi istenmektedir. Beri yandan
Anadolu'daki kdylerin sadece pisliginden, dizensizliginden sikayet edilerek, bitin sorum-
luluk Anadolu insanina yiiklenmektedir. Bakteriyolog Osman Serafeddin Bey'in Tiirk koylit
st icin soyledigi sozler koyllyi asagilayan, kiicimseyen ifadeleri intiva eder:
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Yalniz cehalette plyan olan, delilden, kendilerine dogru yolu gostereceklerden mah-
ram kalan bi-care islamlar, onlar, o zavallilar vebaya en cok kurban verdiler. “"Emraz-i
sariyadan, cehaletten en ziyade muztarip olan halk ise Turk koylistdur. Bu bi-careler
pislik, murdarlik icinde pGudndir. Tirk koylUsu actir. Tirk koylust palaspareler icinde
gezer...(Oran, 1916a: 1)

Mezbr yazida Museviler, Hiristiyanlar temiz, bilgili ve farkindalik sahibi insanlar olarak ifae
de edilirken; islam’a mensib olanlar yani Tiirkler ise son derece hakir gériilmektedir. Ahmet
Cevdet ise “diinyada en sevdigim tiraz millet Isvicre'ninkidir” diyerek benzer diisiincelere
kendisinin de katildigini gostermektedir. Kendi aydini tarafindan bu sekilde telakki edilen
Anadolu kdylusiinln, sosyal hayatta zayif kalmasi, kendini kiltiirel, edebi olarak gelistirme-
sinin kolay olmadigi gayet asikardir ve bu durumun bir tezahiri olarak da ictimai hayatta
kendisine pek sans verilmemektedir.

Bunun yaninda Anadolu halki i¢in birtakim dneriler vardir ama bu éneriler de yine Anadolu
halkinin geri planda tutuldugu fikrini degistirmez. Clinkii onlara gére Anadolu halki ekmet
gini pisirmeyi de bilmez, esvabini dikmeyi de. Benzer ifadeleri Ahmet Hasim'in de kurdur
gu bilinen bir gergektir. Hasim'in Refik Bey'e yazdigi mektubunda dile getirdigi durumlarin
gercekligi olmakla beraber, bu, Anadolu halkina bakistaki menfi durumu degistirmez. Halk
savas gercegdi ile ylz yize kalmigken, Glkenin kalkindirilmak sorumlugunun da onun lizeri-
ne ylUklenmesi gercekgi bir yaklasim olmaz.
Diyecegim ki valiler, mutasarriflar, kaymakamlar kdy halkini maiset-i medeniyyeye
hazirlamak icin vezaif-i kdnuniyelerinden daha baska seyler de yapmalidirlar. Mesela
ekmegini pisirmeyi bilmeyen halka ekmek nasil pisirilecegini, esvabina bir bicim ve-
remeyen ahali arasinda bir terzi dikkkani actirmaya kadar varmali (Oran, 1916b: 1).

Boylesi tuirden bir bakis agisina maruz kalan Anadolu insanin ictimai hayati da daha ziyade
gtindelik ugraslarla, gecim dertleri ile mesgl olmaktan ileriye gitmez; fakat istanbul'da du-
rum daha farklidir: Genel itibariyle kiiltcirel faaliyetler stanbul merkezli yiiriitiildiigd icin halk
ictimai olarak daha fazla imkana sahiptir. Kendi kiiltlirel aktivitelerinin yani sira yabanci
memleketlerden gelen san‘atcilarin konserlerine gidilir yahut bunlar tarafindan sergilenen
tiyatrolar halkin manevi olarak gliclenmesine katkida bulunur.

Anadolu’da sosyal yasam edebi metinler disinda s6zlG kiltlr Grlinlerinde de kendini gos-
terir. insanlar cesitli duygu ve diisiincelerini tiirkli, mani, hikaye seklinde séylerler. Tiirkiiler
araciligi ile onlar hem eglenir hem de yeri geldigi vakit dertlerini paylasirlar. Bu tarzdan
tlrkiler Anadolu halkinin hislerine terciiman olmaktadir. Kéylerde kendi yasantilarindan

3 ictimai faaliyetlerin icerisinde eglenmek, bir takim sosyal faaliyetlere katkida bulunmak, tiyatro oyunlari
seyretmek vb. durumlar vardir. Bunun yani sira halki sosyal yasama adapte etmek —ki bunlarin basindan en
ziyade kadinlarin toplumsal hayata katilmalari gelir - ve bu sekilde sosyal hayati canlandirmak gerekmektedir.
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yola ¢ikarak yakilan tiirkulerin yani sira savas meydanindaki askerler icin de turkiler mev-
cuttur. Dolayisiyla Anadolu tiirkuleri Gzerinden ictimai hayatin izlerini sirmek olanakli hale
gelir. TUrkdler ve bunlarin hikayeleri Gizerinden insanlarin yasamlarina, duygularina sahit
olunmaktadir:

Anadolu tiirkileri yalniz kirik havalardan ibaret degil. Oyle yanik, @mak-i ruha tesir
eden nagmeler var ki, bunlar Anadolu'nun bedbaht hissiyatinin biitiin menakibina
terciman oluyor. Anadolu halkinin mezahimi, muharebe meydanlarinda feda-yi can
eden Turk kahramanlarinin besaleti, nisanlisini askere génderen fedakar koylu kizlari-
nin garip, 6ksiiz teraneleri hep bu tiirkiilerde miindemic. Anadolu tiirkiileri, istanbul
sarkilarindan da miimtaz bir mahiyeti haiz. istanbul sarkilarinda asktan, tehessiirden
baska bir sey yok. Bu sarkilar hayat-1 ictimaiyemize katiyen ma'kes olamaz. Anadolu
tlrkdlerinde ise halkin tabayi, kdytin meshur vakalari bile mevcut. Bazi Turkiler kadin
ruhunu da musavver (Anadolu Turkuleri, 1916: 2).

Savasin ezici agirhidginin bir nebze dahi hafifledigi vakitler eglenceli havalarla insanlar sen,
satir olurlar. Manevi yonden gliclenerek, vatan miidafaasinda, kendilerine diisen gorevleri
yerine getirmek icin zihinsel olarak hazirlanirlar. Clinkd;

Musikiden maks(d olan gaye tabii ki bir lisanda oldugu gibi muhatabina bir fikir ver-
mek, tefehhiim his ve hakikat etmekten ibaret oldugu igin her millet, msikide ifa-
de-i merami temin eden nagme, tasvir, ika, selaset-i sanayi kendi ritbe-i kudret ve
idrakatiyle mitenasib olarak ibda eder. (Uz, 1917: 2).

Bunun icin o dénemin masikisi ~Anadolu turkdleri- halkin ¢ektigi acilar, yasadigi sevingleri
gerek glifte gerek ise beste olarak kendini hissettirir. Sosyal hayatin tam manasiyla anlasila-
bilmesi igin tirkuler iste boyle bir mahiyeti haizdir.

Eglenmenin, 6zellikle harp zamanlarindaki eglenmenin insanlari manevi yonden guiclii ki-
lacagins ifade eden Ahmet Cevdet muharib devletler askerleri tiyatrolara, konserlere gotu-
rurler diyerek, bunun 6nemine deginir:

Muharip devletler, askerlerin sevk ve setdreti artirmak, onlarin maneviyatini takviye

etmek icin eglendirmek ustliine sik sik miiracaat ediyorlar. Bu vazifeyi yalniz hiikiimet

ifa etmiyor, ahali dahi bi'l-hassa kasabalarda, koylerde, varoslarda efradi davetlerle

eglendiriyorlar. Hikimetler askerleri tiyatrolara, konserlere, sinematograflara sevk
ettikleri gibi ahali de bu gibi seylerin tertibinde geri kalmiyorlar (Oran, 1916c: 2).

Biitlin bunlar askerin ve beraberinde de halkin moralinin yiiksek tutulmasi icin gerekli olan
unsurlardir. Harp dolayisiyla ¢6ken halki ayakta tutmak elzem meselelerden biridir ki bunun
disinda bir de o askerlerin geride biraktiklar aileler icin de bu ayni zamanda bir moral
kaynagi olmaktadir; zira bu aileler, bilhassa askerlerin esleri zaman zaman bunun sikintisini
cekmektedir. Dolayisiyla bu sikintilarin giderilmesi icin birtakim faaliyetlerin diizenlenmesi
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iki taraf acisindan de miispet durumlari ortaya cikarmaktadir. Ozellikle psikolojik durumlar
hesaba katildigr vakit, eglencelerin dnemi rahatlkla gorulebilir ki Ahmet Cevdet ayni
yazisinda buna mukabil olarak bizim milli oyunlarimizin kaybolmasindan sikayet ederek,
bu oyunlarin muhafazasinin Anadolu, ézellikle de kdylerdeki yasayisa olan katkilarina de-
ginir. Milli oyunlarin icerisinde Meddah, Ortaoyunu, Hayal gibi oyunlar vardir. Ayrica milli
dans olarak rakkaslari da zikrederek butin bunlar araciligi ile halkin sosyal yasantisi daha
renkli ve canh olur. Hatta Ahmet Cevdet icin gencleri raks ettirmek, fabrika tesisi kadar elzem
olan bir durumdur. Eglence yerlerinin 6nemini daha kuvvetli bir sekilde vurgulamak igin,
olayi su sekilde izah eder:

Malim oldugu veche ile bu muhéarebenin ibtidasinda tiyatrolar kapanmis idi. islere

faaliyet vermek, insanlardaki kuvva-y1 maneviyyeyi tezyid etmek icin, Tlirkcesi hicbir

kimseyi ye'se diisiirmemek icin eglence yerlerinin hemen acilmasina karar verildi. Hal-

ka setaret geldi. FUtGr getirenler yeni kuvvet buldu, ahz u itd muamelatu i¢in derhdl

hal-i faaliyet devri acildi, cansiz kalan vicutlara yeni bir ruh nefh olundu. Ahali de,

asker de, duydugu bir zevk ile yasamak ve vatani yasatmak lazim oldugunu hissetti
(Oran, 1916c¢: 1).

Demek oluyor ki savasin her ne kadar goriinen bir yuzi yani devletlerin karsi karsiya gelip,
ceng etmesi durumu s6z konusu ise de buna mukabil hem askerin hem de ona bagl olan
halkin zihni tarafinin kuvvetlendirilmesi gerekmektedir. Bu da sosyal hayatin diizenlenmesi
ile alakal bir durum olarak karsimiza cikar. Strekli olarak harp ve bunun getirdigi sikin-
tilarla yuz ylze olan insanlarda sonug olarak ruhi bunalimlar bas gosterir ve bu da harp
zamaninda olmasi arzulanan bir durum degildir. Bittabi savasin kendi dinamikleri dolayisiy-
la beraberinde getirmis oldugu olumsuz durumlar mevcuttur; lakin nemli olan bunlarin
ne kadarinin ber-taraf edilip edilmedigidir. Bu noktadan /kddm gazetesinin mezbar yillar
nazar-1 dikkate alinirsa, bu minvalde bircok erbab-1 kalemin yazilar nesr edip, halki gugli
tutma ugragslarinin oldugu gorulir. Bu tarz yazilar kaleme alanlarin basinda da Celal Nari
[ILERI] gelmektedir. Onun Ahmet Cevdet'e cevaben yazmis oldugu “Hayir! Hevaiyyat Zany
netmiyoruz” bashkli yazisi, manevi olgularin dnemine deginen dikkate deger bir yazi olarak
lanse edilebilir.

Harp zamanlarinda gergin ve sinirli olan insanlarin sevk, mutluluk ve saadete muhtacg ole
dugu gercegdi Celal Nari'nin yazisinda belirtilir. Zird herkes bir umut pesindedir ve tlkenin
geleceginin hangi yonde sekillenecegi sorusu bir yandan zihinleri mesgul ederken ayrica
bir de cephede kalan yakinlarinin durumlariinsanlariiyice ye'se dogru suriiklemektedir. He-
lene Deutsch kadinlarin boylesi durumlarda ¢ok zor vakit gecirdiklerini, tek yaptiklari seyin
ise umUt etmek oldugunu ifade ederek, savasin 6zellikle kadin cephesinde yaratmis oldugu
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tahribata dikkat ceker.* iste bu olumsuz etkileri en aza indirmek acisindan halkin sosyal
yonden olarak rahatlamasi gerekir. Bunun icin de insanin hosuna gidecek tesirleri meydana
¢ikaran saikler lazimdir. Celal N{ri bu saiklerin faydasini séyle aciklar:

Bina'en-aleyh sahib-i ikdam'in yerden gége kadar hakki der-kardir. Giilmeden, daire-i

edeb ve mesrliyette zevk-yab olmadan imrar edilen hayata bilmem ki hayat demek

reva midir? Tiyatro, mUsiki, spor, edebiyat... Iste dort hemsire, dort hemsire-i zi-cazibe

ki bunlara ne kadar iltifat edilirse, ne derece —tabirimiz karin-i afv-1 kriin olsun- buyu-
rulursa kabiliyet-i hayatimiz o mertebe artar (ileri, 1916: 2).

Buna binanedir ki insanlar —o donem icin- 6zellikle tiyatro araciligi ile glinliik mesgalelerin-
den uzaklasarak, bir nev'i nefes alma imkani elde ederler. Tekrar etmek gerekirse dénem in-
sanl icin gliniimizdeki kadar sosyal faaliyetlerin cesitli olmadigi nazar-i itibara alinacak olur-
sa, tiyatronun kisiler tizerindeki rahatlatici tesiri belirmis olur. 1916'da Abdilhak Hamid'in
meshur oyunu Finten'in halk tzerinde yarattigi etki bu tiirden bir durumdur. Celdl N{ri yine
bu oyun tzerinden halkin aslinda bu tiirden etkinliklere olan ihtiyacini ortaya koyar: Bu hen-
gam ve hengame-i harpte bile fikirler, ruhlar mealiye celb edilmis, cereyan ve vukadat, Gic dort
saat icin unutulmus (ileri, 1916: 2). Dolayisi ile halk nazarindan tiyatrolarin, tiyatro oyunlari-
nin yansimalari belirli bir stire icin dahi olsa olumludur. Ayni sekilde Hamid'in mezkdr oyunu
oynanacadi vakit, tiyatro binasinin sabahin ge¢ saatlerine kadar halk tarafindan hinca hing
doldurulmus olmasi da bu durumun bagka bir tezahiridiir. Ozellikle dram tiiriinde nesr
edilmis olan bir tiyatro eserinin savas zamanlarinda bile bu nebze insani salonlara ¢cekmesi
de insanlarin mevcat durumdan azade olma isteginin bir sonucudur. Eser komedi tiiriinde
olaydi ve bu dénem icin sadece komedi tiyatro Uriinleri nesr ediliyor olaydi belki bunun
icin insanlarin giilmeye olan ihtiyacindan hasil olan bir durumdur, yorumu yapilabilirdi; |-
kin eser dram olunca buradaki ana mesele aslinda halkin bir vesile ile farkl seylerle mes-
gal olma istegini dogurdugu soylenebilir.> Aslinda bu dénemde tiyatro, ddnem insaninin
en buyik eglencelerinden birisidir. Bunun ana sebebi de istibdad doneminin kapanmasi
ile birlikte tiyatro oyunlarinda yasanan artistir. Clinki insanlar kendilerini 6zgir bir sekilde
ifade edebiliyorlardi. Daha 6nce baskici bir tutumla karsi karsiya kalmis olan halk, Mesratiyet
ile birlikte aniden 6zglr bir ortama kavusmustu. Bu 6zgilr ortam fazla sayida oyunun nesr
edilmesini ve oynanmasini kolaylastirdi. Buna bagli olarak ise insanlar tiyatrolara daha fazla
gidebilme imkanina sahip oldular. Metin And Baslangicindan 1983'e Kadar Tiirk Tiyatro Tarihi
adli eserinde halkin tiyatro ile ¢cok fazla alakadar olmasinin sebebini séyle anlatiyor:

4 Tafsilath maltmat icin bkz: (Sigmund Freud, Sandor Ferenczi, Karl Abraham, Ernst Simmel, Ernest Jones, Psika-
naliz ve Savas Nevrozlari, Pinhan Yayincilik, istanbul, 2017.

5 Halkin bu esere bu denli ragbet gostermis olmasi Abdilhak Hamid tarafindan kaleme alinmis olan Finten isimli
oyunun teknik olarak basarisi yahut bir tahlili Gzerinden durmak niyetinde degiliz. Amac burada insanlarin
ictimai faaliyetlere olan ilgisinin tespitidir.
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Secilen oyunlarin eski ¢cagin yasaklanmis oyunlariyla, yeni yazilmis gliniin havasina
uygun oyunlar olmasindan baska, temsillerin birtakim &zellikleri de halki tiyatroya
cekiyordu. Bu gdsterimlerin gelirlerinin ulusun yararina harcanacadi (yeni bir savas
gemisi alinmasi, yoksullara dagitilmasi, orduyla ilgili harcamalar) gibisinden “menfa-
at-i milliye”icin dizenlenmesi, gosterimlerle birlikte atesli sdylevler verilmesi, hiirriyet
konulu sarkilar okunmasi halkin o gtinlerdeki mizacina uygun distiyordu (And, 2015:
115).

Tiyatrolar, bir kagis yeri; seving ve neselerini rahatlikla ifade etme, duygulari disa vurmanin
bir temsilidir.

ikdam gazetesinin bahse konu yillarinda gazetede hemen her giin tiyatro ilanlarina denk
gelinir. Bu ilanlar yeni bir tiyatro eserinin nesri olmanin yani sira sahneye konulacak
oyunlar hakkinda bir duyuru niteligi de tasimaktadir. Savasin heniz ¢ok sicak oldu-
du yillarda bu kertede ilanlarin yer almasi, daha dnceki dénemin baskici anlayisinin®
kinlmasinin yani sira —ki ddnemin baskici anlayisindan azade olunmasi daha ¢ok tiyatro
yazarlarinin lehine olan bir durumdur. Yazarlar 6zgtirlik ortaminda daha rahat eser or-
taya koymaya baslamislardir.- bu oyunlarin halk nazarinda, onlarin sen ve satir olma
durumlarina sagladigi katkidir. Bununla beraber harp ortaminin dénem anlayisina etki
ettigi hesaba katilacak olursa yine halkin oyunlara ragbet etmesinin baska bir sebebi
daha ortaya cikar. Halk, harp ortaminda siginacak bir liman bulmustur kendine: Tiyatro.

Bu dénemlerde ictimai hayat icerisindeki belki de en 6nemli faaliyetlerin basinda, kurulan
dernekler gelmektedir. Donem igerisinde bu kadar dernek kurulmasi ve bunlarin faal
durumda olmasi sosyal olarak insanlarin yardimlasma derneklerine tye olarak, buralar-
da birtakim etkinliklere katilmasina olanak verir. Kurulusu bu doneme denk gelenlerin
yani sira daha once kurulmus olup, hizmet vermeye devam eden kuruluslar da epey-
ce fazladir. Erkek nifusun ¢ogunlugunun askerde olmasindan dolayi bu derneklerde
daha cok kadinlar aktif haldedir ve onlar tarafindan yonetilmektedir:

IIl. Megrutiyet Devri Tlrkiye'si kadini sosyal hayat icinde etkili kilacak faaliyetler baki-
mindan da cok zengindir. Once, ilk kadin derneklerinin bu devirde kuruldugunu be-
lirtelim. Il. Mesrutiyetin ilan edildigi yil (1908), li¢ kadin dernegi kuruldu; Teali-i Nisvan
Cemiyeti, Osmanli Kadinlari Sefkat Cemiyet-i Hayriyesi, Osmanli Kadinlari Terakki-per-
ver Cemiyeti. Bunlari 1909'da kurulan Osmanli Cemiyet-i Hayriyye-i Nisvaniye’'si, Ma-
mulat-1 Dahiliye Kadinlar Cemiyet-i Hayriyesi ve Esirgeme Dernegi takip eder. Bunlarin
¢l de hayir cemiyetidir. 1910'da ise 1908'dekilere benzer bir cemiyet daha kuruldu:

6 Il. Abdilhamid devrinde tamamiyle durmus ve yerlerini tultat topluluklarina birakmis olan ciddi tiyatro calis-
malari, 1908'den sonra, yeni ve ¢ok hareketli bir safhaya girer. Il. Mesrutiyet'in ilanini (23 Temmuz 1908) takip
eden giinlerden baslayarak, Tiirk sahneleri 6nce amator ve sonra da profesyonel bir¢ok topluluklarin calismala-
riile dolar (Akyiiz, 1979: 150).
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Teali-i Vatani Osmani Hanimlar Cemiyeti. Kadin haklarini savunmada ve bu yolda ka-
muoyu olusturmada en tesirli cemiyet ise 1913'de kurulan Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan
Cemiyetidir. Balkan Harbi'nin ikinci devresinden itibaren kurulan kadin dernekleri ise
daha ziyade kadinlarin cephe gerisinde faaliyetlerde, savasan askerlere yardimci ol-
may! esas almistir. Asker Ailelerine Yardimci Hanimlar Cemiyeti (1915), bunun tipik
ornegidir (Polat, 2007: 3-4).

Goruldugu tzere 1915'den dnce bir hayli cemiyet tesekkil etmistir. Bu cemiyetlerden fa-
aliyetlerine daha sonraki yillarda devam edenler vardir. Ozellikle Asker Ailelerine Yardimci
Hanimlar Cemiyeti Birinci Diinya Savasi doneminde oldukga faal bir cemiyet olarak karsi-
miza ¢ikar. Bunlarin yani sira Donanma Cemiyeti, Hildl-i Ahmer, Tiirk Yurdu, Tiirk Ocagi gibi
kuruluslar da sosyal olarak déneme katki saglamislardir. Bu kuruluslarin menfaatlerine
cesitli yardim geceleri diizenlenir ve buralardan elde edilen gelirler, askerlere ve aileleri-
ne harcanir. Ayrica Ayse Sultan’in tesebbiislyle Hilal-i Ahmer Kadinlar Subesi de tesis edilir.
(1915). Ayni sene icerisinde Erzurum'da Hilal-i Ahmer hastahdnelerinde mecrihine mua-
venet icin vilayet valisi Tahsin Bey'in esinin riyasetinde Misliman ve Ermeni hanimlari taa
rafindan bir cemiyet viicida getirilir. Dolayisiyla bu dénemin sosyal islerine kadinlar agir-
higini koymustur. Bu kuruluslar sosyal hayati diizenlemesinin yani sira sosyal dayanismayi
da kuvvetlendirmektedir. Erzurum'dan istanbul’a kadar insanlar bu yapilara bir vesile ile
katilarak hizmetlerde bulunurlar veyahut da kendi iclerinde bir cemiyet viicGda getirirler
ki Erzurum’da kadinlar tarafindan kurulan dernek bunun en gtizel 6rnegidir. Fakat kadinlar
cesitli kuruluslarda gérev almalarinin yani sira bircok olumsuzlukla da karsi karsiya kalmak-
tadirlar. Maddi ve manevi olarak kadinin sirtinda bir hayli yik vardir. Evin iasesi, cocuklarin
bakimi gibi bircok durumla ayni anda miicadele etmek zorunda kalir.

I. Diinya Savasi’nin olumsuz etkileri en agik bir bicimde kadinlar ve ¢cocuklar tizerinde
goruldi. Savasla birlikte dul kalan kadinlar, ailelerin gecimlerinden birinci derece so-
rumlu hale geldiler. Savasa giren pek ¢ok tilkede kadinlarin calisma yasamina zorunlu
olarak dahil edilmeleri s6z konusu oldu. Kadinlar bir yandan calisma yasaminda orta-
ya cikan Uretim agigini kapatmaya calistilar diger yandan da evde ailenin sorumlulu-
gunu tek basina tistlenmek zorunda kaldilar. (Gozc(, 2016: 139)

Kadinlarin bu denli sorumlulukla karsi karsiya kalmasinin sonuglari giindelik hayatta da
tezahir eder: kadinin sosyal hayattaki konumu ve etkisi gliclenmistir. Eski zamanlara naza-
ran kadin artik giindelik hayatin icine girmis ve toplum icerisinde faal bir rol oynamaya bas-
lamistir. ictimai hayat da ister istemez kadinin etrafinda sekillenmek durumunda kalmistir
ve bu durumun sonucu olarak; toplu tasimada kadinlara mahsus yerler, kalabalik ortamlar-
da kadina daha fazla yer tahsisi gibi durumlari beraberinde gelmistir:

Vesait-i nakliyemizde ¢ok defa kadinlar erkeklerden ziyade yer tutuyor. Tramvaylar,

Sirket-i Hayriye vapurlari hatta tiinel arabalari bazen kadinlara miadindan fazla mahal
tahsis etmek mecbdriyetinde kaliyor. Acaba muharebe dolayisiyla vezaif-i nisa artti,
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erkeklerin mesguliyeti baska cihetlerde de onun icin mi bu kadar kadin kalabaligina
tesaduf ediyoruz? Evet, vakia, harp her memlekette hatta bizde kadin ataletini izale
etti. Bundan evvel miinhasiran ricalin gordigu isleri simdi nisa da ifa etmeye bagsladi
(Sagirlar Temasasi, 1917: 1).

Ayrica kadinlar sadece evlerin idsesi ile ilgilenmezler; ictimai hayatta da kendilerine zaman
ayirirlar. Tiyatroya, konferanslara giderler ve sokaklarda gosterilen sinematograflari tema-
sa etmek icin disariya ¢ikarlar. O donem neredeyse sokakta goriilen kadinlarin bircogu ya
bir gezintiden ya da sokak fotograflarini izlemeye gidiyor ya da oradan geliyordur. Harp
yuziinden yik{ bu derece artan kadin, bunun zar(ri bir sonucu olarak sosyal hayatta aktif
hale gelmeye baslamistir ve dolayisiyla bu da kadinin gtindelik islerinin yani sira kendine de
vakit ayirmasini gerekli kilmistir.

Geng Dernekleri Teskilati da yine bu donemin 6grenci yetistirmek icin kurulan dernekler-
den birisidir. Aslinda bu dernek Almanya'da ayni isimle kurulan dernegin Turkiye'ye tatbik
edilmesidir. Almanya'da dernegin kurucu olan Miralay Von Der Goltz Pasa zaten bu konu-
da Turkiye'ye gelerek konferanslar irdd etmistir. Turkiye'de ise bu dernegi icraya memur
olarak Von Hoff Bey tayin edilmistir. “Teskilattaki gaye biitiin Turk gencglerinin —ba-husas
mektep bulunmayan yerlerde- bedenen, riihen ve ahlaken terbiye tealisidir” (Gen¢ Dernek-
leri, 1916: 1). Ayrica kurulus kendi adini tasiyan bir de mecmaa (Geng Dernekleri Mecmaasi
-1916) ¢ikarmayi ihmal etmez. Bu teskilat diger amaclarinin yani sira gencleri sosyal hayata
da hazirlamaktadir. Clinki teskilatta her turll zararli ahiskanliklar ve suiistimaller yasaktir.
Buradan cikan gencler ruhen, bedenen, fiziken ve manen hayata karsi hazir durumda ol-
maktadirlar.

Metin And'dan hareketle; tiyatroya insanlarin ragbet gdstermelerinin nedeni, kimi tiyatro-
larin menfaat-1 milliye adina diizenlenmesi gibi sosyal yardimlasmaya katkida bulunma-
sidir. Yine ayni insanlar Glke menfaati icin cesitli yardim faaliyetlerinde bulunurlar. Bunlar
askerlere kishk giyecek, yiyecek Gretmektir. Anadoluda daha ziyade bu tiirden yardimlar
s6z konusu iken istanbul'da Hildl-i Ahmer'e bagh miiesseler cicek satar, sergiler diizenlerler:
Vatandaslar, bayramin birinci giinii Istanbul’un her ksesinde hamiyyet ve sefkat ba-
harinin al beyaz cicekleri acilacak. Hepimiz, icinde vatanin blyuk aski kanayan go-
guslerimizi onlarla stsleyelim. Bir kahramanin ak alni Gstiinde agilmis bir kirmizi yara

gibi beyaz sinesinde kanli bir hilal aglayan bu ¢cocuklar icin hepimizin verecegi kiiglik
paralar toplanacak, birikecek. Sargl, ilag, gida olacak (Erozan, 1915: 1).

istanbul ahalisine hitaben yazilan bu yazida, askere yardim etmek her vatan evladinin bir
vazifesi olarak telakki edilir. Mimkiin mertebe her insan bu ciceklerden almali ve gorevini yeri-
ne getirmelidir; clink toplanan para yine cepheye, hastanelere gidecek ve askerler bu paralar
ile tedavi edilecektir. Oldukga sert bir tGsl(pla kaleme alinmis olan yazida Celal Sahir [EROZAN]
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bedduaya varacak ciimleler kullanir. Ona gore, askere bu necip yardim ne sekilde olursa olsun
yapilmalidir. Aksi takdirde tlirli musibetlerin o insanlarin baslarina gelmesini ister.

Harp meydaninda carpisanlar kadar onlarin geride biraktiklari da ihmal edilmez. Sehit
ailelerini yetistirmek icin sehrin uygun yerleri Ddriileytam’a tahsis edilir. Sehit ya da gazi
cocuklari alinarak burada egitimden gecirilecek; ve babalarinin, en yiiksek mertebe olan
sehadetle ifa ettikleri hizmetleri, cocuklari, vatan icin egitim gorerek devam ettirecekleri
dir. Dariileytdm’da ¢ocuklara sadece mesleki egitim verilmekle kalinmaz, san’at da 6gretilir.
Amag ise sosyal yasamlarindan ¢ocuklara hem yetim olduklarini hissettirmemek hem de
onlar yetistirmektir ki bu mektepler cogu zaman leylidir. Cocuklar bu mektepler aracilig
ile egitiliyor ve ayni zamanda ictimai hayata daha kolay adapte olmalari saglaniyor. Ayri¢
ca Dariileytam'a bagh cesitli subeler tesis edilerek, gerekli olan ihtiyaclar buralardan temin
edilmektedir. Bu subeler sunlardir: “Buylikdere Subesi, Beyoglu Sanayi Subesi, Yedikule Su-
besi, Kadikdy Subesi, Hidir Pasa Subesi, Kadikdy Kundura Mektebi, izmit'te Armise Subesi,
Bahcecik Subesi, Bursa Subesi ve Ayniyat Muhasebeligi”” Burasi bir aile ocagi gibi telakki
edilmektedir. Buralardan yetisen cocuklar Glkenin ihtiyaclarina gore farkli alanlarda istih-
dam edilecektir. Bu hususta Ddriileytdm, subeleri ile birlikte gayet faydali bir amaca hizmet
etmektedir.

Harbin insanlari kaynastirma, yardimlasmayi artirma gibi durumlarinin yani sira, halkin ruhi
durumlarina menfi olarak yapmis oldugu birtakim tesirler de vardir. Bu tesirlerin asabiles-
me, sinir buhranlari ve memnuniyetsizlik gibi durumlari da ortaya cikardigi gériilmektedir.
Gergin halet-i ruhiyeye sahip insanlara tesadif etmek, harp zamanlarinin olagan bir duru-
mudur. Harbin tabiatinda olan, yani harp ile birlikte gelmesi muhtemel olan sikintilarin yani
sira bunlarin dolayli ya da dogrudan sirayet ettigi durumlar, insanlardaki gecim sikintilarini
tetiklemesi ile birlikte, genel bir ruhi isyan durumu hasil olur. Clinkii bu sekilde yasamin
bir hapishaneye donlsmesi kaginilmazdir. Pahalilik, hastaliklar gibi durumlar insanlari ister
istemez bir ye'se siiriklemekte ve zihni bunalimlari artirmaktadir. Bu durum Ali Naci'nin
[KARACAN]“Zamane Musahabeleri” 1-2 yazilarinda kendini gdstermektedir:

Herkes asabi ve herkes hastadir. Sakin adamlarin kalbindeki sifd ve stiik(inet emelleri,
ahlak endisesi, her seyi temiz gérmek itiyadi ise 6teye beriye serpilen bu ne oldum
delilerinin manzara-i sevk ve sefahati oniinde beyhtde ve bi-fayda oluyor... Harbin
en buyik tahribati cephelerde olani degil, bizim seciye ve ahlakimiz tizerine vukua
gelenidir (Karacan, 1917: 2).

Olumsuz havanin herkes farkindadir. insanlari dicar oldugu durumlardan kurtulacaklarina
inanmaktadirlar. Her ne kadar kétl yasam kosullari halki istenmeyen ruh hallerine biriin-
diirse de, halk sosyal yonden yine de kendini gti¢lii tutmaya calisir. Kendilerinde o guici
hissettikleri zaman ise olaylari mlspet yone cevirmeye gayret edilir. Agir bir savasin mert
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kezinde bulunulmasinin yani sira, yardimlasma faaliyetlerinin buna baglh olarak son derece
kuvvetli olmasi, milleti ictimai ve manevi yonden zinde tutarak, Gmitlerinin kirilmasini
engeller. Diger bir taraftansa Tirk askerinin elde ettigi basarilar, gelecege dair olan inancgla-
rinin kinlmamasina, ayrica onlari daha azimle ¢alismaya sevk etmektedir:

Er gec kasvet-feza bulutlarin siyrildigi, mispet ve menfi elektrik cereyanlarinin garpi-
sarak hava-y1 nesimin kesb-i cidayetle gtinesin yine balalardan arz-1 cehre intisam etti-

dogrusu hacz-i umGmiyi- ref’ etti. Bu azimetli bir levh-i gayrettir! Boyle bir hadise-i is-
tihlase milel-i sairenin tarihinde pek az tesadiif olunur (Bir Hasbihal-i ictimai, 1916: 1).

Doénem Uzerindeki bir baska dikkat ise yapilan sergilerdir. Cesitli kuruluglar birtakim sera
giler tertip ederek, halki kiiltlirel ve sosyal yonden kalkindirmayi hedef edinmektedir.
Dizenlenen bu sergilerden bir kismi san’atsal nitelikte diger bir kismiise daha ziyade ictimat
nitelikte sergilerdir; fakat birlestikleri nokta aynidir: Halka bir sekilde harbin yapamatigi te-
sirleri g0stermektir. Halk sergilere istirak ederek kilturel acidan kendilerini doyurmalarinin
yani sira harpte kullanilan esyalarin birer kopyasini gorerek, yasanilan olaylari tahayyl
etme imkanina sahip olur. Bu sergilerden Galatasarayllar Yurdu'ndan diizenleneni, done-
min Unlu ressamlarinin harp ile ilgili yapmis oldugu tablolari ihtiva eder. Bunlar gelisiguizel
yapilmis tablolar degil harbin birer canli tavsiri niteliginde olan resimlerdir:

Tasvirde misabehet esastir. Orasi, muhakkak. Fakat ruhlu olmali, zaman gecince o
tasvir sahibi, yasadigi muhit tarihini o ictimainin ser-a-serini ahlafa anlatmall, serait-i
hayatiyenin ciimle asabiye ve dimagiyede icra eyledigi tesir, bundan elli sene altmis
sene sonra da tabloda okunmali ve renklerin imtizaciye ve tenastbi hep bu gayeye
matuf bulunmali. iste bu seraiti haiz tasvir, bir eser-i san‘atdir. Yoksa bir sahsin yiiziing,
g6zind, biyigini benzetmek ddi fotografcilik olur (G. B., 1916: 2).

ifadeleri, serginin hizmet ettigi amaci acikca ortaya koymaktadir. Tabii sergide teshir edilen
eserlerin 1sik tuttuklari ictimai hayat sadece hal ile sinirli olmayip maziyi de kapsamaktadir.
Ornegin Cihan Harbi'ni tasvir eden levhalar olmakla beraber, Nedim devrinin ays u isret
meclislerini tasvir eden levhalara da denk gelinmektedir. Sergilerdeki resimlerin ortak nok-
talariise bir yoniyle ictimai hayati ele almalaridir. Sergilerin ziyaret saat ve glinleri nceden
belirlenmis olup, kadinlar ve erkekler ayri ayri ziyaret edebilmektedir. Erkeklere ayri, kadin-
lara ayri saat tahsis edilir. Kadinlar ve erkeklere ayri saatler ayrilmasi sadece sergiye mahsus
bir 6zellik olmayip, o dénem diizenlenen tiyatro, konferans gibi kalabalik yerler icin de ge-
cerlidir. Bu durum ayrica sosyal hayat icerisindeki kadin ve erkek iliskilerini de gostermesi
bakimindan dikkate degerdir.

“Payitahtimizda bir ka¢ seneden beri sergi agmak, muhtelif san’atlari tanitmak hus(sun-
da, git gide artan bir meyil goze carpiyor.” (Tanridver, 1916: 2). Galatasarayllar Yurdu Resim
Sergisi, Hilal ve Salib-i Ahmer Sergileri, Medresetii’l-Hattatin Sergisi ve agilan muzeler -Ziraat
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Miizesi gibi- sayisinda bir artis gériilmesi, halkin buralara ragbet ettiginin bir gostergesidir.
Yukarida ifade edildigi Gizere insanlar burada hem bir arada bulunuyor hem de ge¢mise ait
unsurlari tekrar gézlemleme imkani buluyorlar. Harp telasi icinde halk sadece ge¢im derdi
ile mesgul degildir; bunlarin yaninda cesitli aktivitelere de katilarak kendini sosyal ydnden
gelistirmektedir. Bu sebeple bu tiirden kuruluslar ve diizenlenen faaliyetler, halkin ictimat

hayat icerisindeki konumunu belirleme agisindan dnemli bilgileri haizdir.
Sonug

Birinci Cihan Harbi gerek maddi gerek manevi halki blyuk bir ye'se sevk etmistir. Gelece-
Je karsi Umitsizlikten, insanlarin akibetleri hakkinda 6ngoériide bulunamamasindan &tiri
cesitli bunalhimlar, i¢ sikintilar yasanmistir; clinkl savas dolayisiyla azalan erkek niifusu ve
¢ogu erkegin cephede bulunmasi, sehirde kalanlarin omuzlarina agir yikler yiklemistir.
Geride kalanlarin cogunlugu kadin, cocuk ve yaslilardan mitesekkildir ve burada kadinin
sorumlugu bir kat daha artmaktadir. Sikintilardan kurtulmak icin sehirlerde cesitli faaliyet-
ler diizenlenmektedir ve bunlar bir nebze olsun insanlara savasin soguk ylzinG unuttur-
mustur.

1915-1917 yillan arasinda da yine ictimai olarak kiiltlrel faaliyetlerde sanilanin aksine bir
azalmanin olmadigi gérilir. Bilakis tiyatrolar, konserler istanbul'da yasayan insanlar icin
baslica eglence araclari olmustur. Bunlara ek olarak sergiler, miizeler de sosyal hayata dog-
rudan ya da dolayl olarak tesir eden faaliyetler olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Fakat Anado-
lu'da yasayan halk icin ictimai olarak herhangi bir durum s6z konusu degildir; ¢clinkli orada
yasayan halk icin tek sikinti savasin merkezinde olunmasi ve gecim derdi gibi yasamsal faa-
liyetleri dogrudan ilgilendiren konulardir.

Kadinin sosyal hayattaki konumu bu donemde epeyce gliclenmistir. Erkeklerin cephede
olmasi hasebiyle kadin, evinin dogrudan sorumlusu olarak cesitli ylkler altina girmistir; ve
bu durumun nihai bir sonucu olarak da kadinin normalden daha fazla sosyal faaliyetlerde
yer aldigina sahit olmaktayiz.

Hilasa-i kelam; harp, ictimai hayati her ne kadar zorlastirsa da insanlar bu durumda bile
sosyal olarak gayet aktif hale bulunmaktadirlar ve belli basli kurumlarin diizenledigi toplan-
tilar, faaliyetler sayesinde de kendilerini sosyal hayata adapte etmektedirler.
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Baki'nin Bir Gazelinin
Yapisalc Metotla Incelenmesi

Sariye Uzan"

0z: Divan siirinde soziin; yerinde, etkili, ahenge uyqun ve ortiilii bir sekilde séylenmesi esastir. Bu yiizden divan
siiri; anlam diinyasi ve bu diinyay olusturan mazmunlar bakimindan zengin bir birikime sahiptir. 16. yiizyilin
onemli sairlerinden olan Baki, klasik siire yeni bir hiiviyet kazandirmakla birlikte, siir dilinin imkénlarindan fayda-
lanarak redif, kafiye ve ses tekrarlan gibi unsurlarla siirimizi musiki ile bulusturur. Sairin siirsel yetisi, bu unsurlarla

lardan biri olan yapisalcilidin; eseri merkez alan ve eserdeki bigim-ses ve sz iitiinliigii cercevesinde ic uyumunu
ortaya koymaya calisan ve manaya etki eden unsurlarin nasil igledigini belirleyen bir alan olmasi yoniiyle, divan
siirlerini anlamlandirmada yeni bir boyut kazandiracadi gériisiindeyiz. Bundan dolayi Baki Divéni'ndaki bir gazeli
modern inceleme yontemlerinden biri olan yapisala anlayis agisindan inceleyecegiz. Klasik serh yntemiyle bir-
likte kullanacagimiz bu yontem siirin daha iyi anlagilmasini saglayacagi kanaatindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Klasik Siir, Baki, Gazel, Serh, Yapisalalik.

Giris

Genis bir yelpazeye sahip olan Divan siirinin mana diinyasi da oldukca zengindir. Bu mana
diinyasini irdelerken bir yandan da manaya etki eden diger unsurlarin neler oldugunu, ma-
nayi nasil etkiledigini ifade etmek ve Divan siirini okumak, anlamak, incelemek ve sairin
fikir ile hayal dinyasini olusturan sahsi yoninu tespit etmek icin serh yontemi uygulanir.
Arapca bir kelime olan serh:“Bir eserin metnini kelime kelime, cimle cimle veya beyit beyit
aciklayarak olusturulan eser” anlamindadir (Parlatir, 2010, s.1573). Kortantamer ise serhi,
“Bir metnin daha iyi anlasilsin diye, o metni baskalarindan daha iyi anladigi kanaatinde olan
kisiler tarafindan aciklanmasi.” seklinde tarif eder (Kortantamer, 1994, s.1). Dolayisiyla serh,
metne farkli agilardan bakarak metni anlamlandirmaya calismak ve bunu yaparken de fark-
I bilim dallarindan yararlanarak izah etmektir. Clinkii “siir metinlerinin serhi islam kdiltir
diinyasinda varliginin bitln karakteristik cizgilerini tipki filoloji, belagat, tarih, biyografi

*  Inéni Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisd, Tiirk Dili ve Edebiyat, Yiiksek Lisans

iletisim: sariyeuzan@hotmail.com
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ve benzeri bir¢ok dal gibi Kur'an't ve onun i‘cazini daha iyi anlamaya yonelik arastirmalara
borcludur” (Kortantamer, 1994, s5.2). Bir metnin serhe ihtiya¢c duymasinin basinda ise s6ziin
ince manalar icererek maksada aracilik etmesi, yine ayni sekilde lafzin mecazli ve kinayeli
bir Gslupla ifade edilmesi gelir. Ayrica metin serhi yaparken devrin kiltiir ve sanat cevresini
tanimak ve bilmek, metin ile okuyucu arasindaki iletisim agi icin 6nem arz etmektedir.
Gunlimizde metin serhi genellikle metnin anlasiimasi yolunda teknik bilgilerin ve-
rilmesi, kelimelerin aciklanmasi, edebi sanatlarin metnin yapisinin aciklanmasina ya-
ramayan sekilde “bulunarak” gosterilmesi seklinde stirmekte, ayrica gittikce artan bir

egilim ile tarih ve sosyal hayatin metindeki izlerini stirme ugrasi da buna eklenmek-
tedir (Sarag, 2006, 5.131).

Sarag¢’a gore bazi cevreler ve edebiyat cevrelerince her ne kadar Bati'daki edebiyat metinlerini
inceleme calismalari bir yon olarak gosterilse de stirekli gelisim ¢izgisi izleyen bu ¢alismalarin
yapisi kavranmadan verilen ¢ok azi basarili 6rnekler, umulan yarari saglayamamaktadir.
Bundan dolayi klasik metinleri olusturan sartlar g6z ardi edilmeden Bati'da ayni konuda yae
pilan calismalari bir sistem dahilinde uyumlu hale getirerek uygulamaya koymak metin serhi
agisindan gunimizdeki arayislara farkli bir yon verebilir (Sarag, 2006, s.131).

Genellikle konusu ask ve sevgili olan divan siiri; tesbih, istiare, mecaz, kinaye gibi sanatlar
kullanarak kendine has objeleriile bir biitiinlik olusturur. Bu objeler kendi biinyelerinde bir
anlam barindirdidi gibi imgeler vasitasiyla da yeni anlamlar zuhur eder. Bu duruma 6rneklik
teskil eden divan siiri nazim sekillerinden olan gazel, Arap ve Fars Siiri Baglaminda Gazel
Nazim Sekline Gegis adli makalede belirtildigi gibi ilk 6nce Cahiliye kasidelerinde sairler ta-
rafindan sdylenmis, daha sonra Emeviler déneminde tlr boyutuna ulasmis ve kasidenin
tamamini kapsamistir. Zamanla biyik bir gelisme gosteren gazel, Emeviler déneminde
Hadari ve Uzri olmak Uzere iki kisma ayrilmistir. Gazel, Abbasi edebiyatindaki 6zellikleriyle
de Fars siirine tasinmistir. ilk dénemlerden 12. yiizyila kadar kasidenin baslangic bélimiin-

|n n

de yer almis ve “tegazziil” olarak adlandiriimistir. Send‘i-yi Gaznevi ile 12. yiizyilda tir boyu-
tundan, nazim sekli boyutuna ulasmistir. Béylece gazel, bir nazim sekli olarak Fars siirindeki
yerini almistir (Armutlu, 2012, s.14). Fars edebiyatindan da Turk edebiyatina gegen gazel,
13.ve 14. ylzyillarda gelisimini sirdiirerek 15. ylizyilda iyice yerlesmis ve gelismis bir nazim
sekli olarak karsimiza cikmaktadir. 16. ylizyil ise gazelde parlak bir devirdir (ipekten, 2012,
ss.22-23). Bu ylizyilda yasayan ve sultani’s-suara diye anilan Baki, donemin énemli gazel
sairlerindendir. Divan siirine farkli bir hiviyet kazandiran Baki, “divan siirini ses ve teknik
olarak en Ust seviyeye cikaran bir ses sairi olarak kabul edilir” (Horata, 2012, 5.396). Bu ¢a-
lismada XV. yuzyil sairlerinden Necati Bey ve Ahmed Pasa ile XVII. ylizyil sairlerinden Nef'i
ve Seyhiilislam Yahya arasinda bir kdprii konumunda olan Baki'nin Divani'nin 92. gazeli;
geleneksel serh metodunun yani sira daha iyi anlasilmasi icin modern yaklasimlardan biri
olan yapisalcilik agisindan da ele alinacaktir.
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Yirminci ylzyilin baslarina kadar edebiyat incelemelerinde klasik yontem kullanilirken yir-
minci ylzyilin baslarindan itibaren yeni yontemler ortaya ¢cikmistir. Bu ydontemlerin bazilari
Ferdinand de Saussere’lin dilbilim alanindaki calismalarindan dogmus, bazilari ise bu yeni
yontemden etkilenmistir. Dilbilim alanindaki yeni bakis acisi, dil ve edebiyat alaninda oldu-
gu kadar diger disiplinlerde de uygulanmistir. Bu yéntemler ile metin incelemeleri de ¢esit-
lenmis ve metinler okunabilirlik ydniinden zenginlesmistir. Dilbilimciler, dilin olgularini ayri
ayri ele alirken zamanla dil calismalari ile dilin gecirdigi degisiklikleri inceleyerek bunlarin
kurallarinin bulunmasina yonelmislerdir. Zaman icerisinde dilin tekam{il géstermesine art-
zamanl yaklasim, dili belli bir zaman noktasinda alarak kendi kendine yeterli ve bagimsiz
bir sekilde incelenmesine ise eszamanli yaklasim denilmistir. incelenen nesnenin yapisina
yonelmek olan yapisalcilik icin Moran; ylizeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde
yatan bazi kurallarin ya da yasalarin olusturdugu bir sistemin (yapinin) aranmasi gerektigini
sOyler ve ardinda da 6nemli hususun ise sistemdeki birimlerin kendi baslarina bir anlam ta-
simadiklarini, sistem icerisinde birbirleriyle olan baglantilarin onlara anlam kazandirdigini
¢lnki ancak o zaman bir sistemin parcasi olarak ele alinabileceklerini ifade eder (Moran,
2013, 5.186). Buna gore bir sistem icerisinde yer alan parcalar tek baslarina anlam kazan-
mazlar, sistem icerisinde yer alan diger parcalarla anlam kazanirlar.

Yapisalcilikta elestirici yansiz olarak metne bakar. Ne yazar ne de diger etkenleri dik-

kate alarak metne bakmaz. Metne tarafsiz olarak karsidan bakar ve kendi kurdugu

modelle karsilastirarak onu incelemeye calisir. Yapisalcilik metni incelerken belirgin

bir yol takip eder. ik olarak elestirmen metni birim parcalara béler. Bu parcalar anlam-

bilimi, sézdizimi, sdylenis bicimi olarak tige ayrilir. Bu inceleme sonucunda elestirmen
metnin kendine has yonlerini bulup yorumlar (Erdem, 2003, 5.232).

Yapisalciligi anlamak ve anlamlandirmak igin dil ve séz ayrimini ifade etmek gerekir.“Somut
ve bireysel olan s6z'lin arkasinda, onu belirleyen soyut ve toplumsal bir sistem (yapi), dil
vardir. Dilbilimin amaci bu yapiyr ortaya ¢ikarmaktir ve bunu yapmak icin s6z't inceler”
(Moran, 2013, 5.188). Dil, birbirine bagl parcalardan olusan bir biitiindir. Bu butiin igeri-
sindeki parcalarla ilgilenen yapisal dilbilime gére metin bir bitlindir ancak metni anlam-
landirmak i¢cin metni olusturan yapilari tek tek degil, metin icerisindeki islevlerine gore ele
almak gerekir. Metni olusturan yapilarin incelenmesi, imge ve simgelerle dolayli yoldan
ifade edilen soziin dilini olusturan birimlerin, anlamlandiriimasini hedefleyen yapisalci ba-
kis, metne tarafsiz olarak bakar ve kendi olusturdugu bir sistemle mukayese ederek onu
incelemeye calisir. Ele aldigi yapitin iskeletini ¢ikararak o yapit hakkinda izahta bulunur ve
baska benzer yapitlara dayanarak metnin 6zelligini, yapilarini bulma amaci guder. Yapisal-
cilik sayesinde dil calismalarinin gelismesine ve dilin gecirdigi degisimlere dogru yonelim
baslar. Yapisalcilik dilin sistemini ifade eder yani “dil algiladigimiz nesneler yigininin keyfi
olarak birimlere ayiran bir gdstergeler sistemidir ve bu anlamda gercekligi yansitmaz, ure-
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tir. Sozcliklerin anlamini nesneler degil de dil belirliyorsa” (Moran, 2013, 5.189) bunun nasil
aciklanacagini da modern bir yaklasim olan yapisalcilik metoduyla aciklamak mimkuinddir.

Sozgelimi siirin gramer yapisini algilamak, barindirdigi manayi daha iyi kavramamiza
yardimci olabilir. iki kelime arasindaki ses benzerligi, kafiye veya &lcii acisindan bir iliski
kurulursa bu iliski manadaki benzerlikleri ve farkliliklari ifade etmede kesinlik saglayacaktir
(Eagleton, 2017, 5.125).

Tahsin Yucel ise s6z konusu yontemin yonelimlerini su sekilde izah eder:
1. Ele alinan nesnenin “kendi basina ve kendi kendisi icin” incelenmesi;
2. Nesnenin kendi 6geleri arasindaki bagintilardan olusan bir “dizge” olarak ele alinmasi;

3. S0z konusu dizge icinde her zaman islevi goz 6nlinde bulundurma ve her olguyu bagh
oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak, nesnenin artsiremlilik icinde
degil, esstiremlilik icinde ele alinmasi;

4.Bunun sonucu olarak, koken, gelisim, etkilesim vb. tirlinden artsiiremsel sorunlara ancak
nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢oziimlemesi yapildiktan sonra ve bunlarin da dizge-
sel olarak ele alinmalarini saglayacak yontemler gelistirildigi 6lctide yer verilmesi;

5. Nesnenin “kendi basina ve kendi kendisi icin”incelenmesinin sonucu olarak “dogadtesel”
degil, “6zdekgci” bir tutum izlenmesi;

6. Bu yaklasimin felsefi, siyasal ya da sanatsal bir 6greti dedil, tutarli bir ¢cozimleme yonte-
mi olusturmaya yonelmesi, dolayisiyla diisingisel yaklasimla fazla bir ilgisi bulunmamasi.
Ardindan bu temel yonelimlerin olmadik kiliklara sokuldugunu, olmadik saptirmacalara,
olmadik suclamalara yol actigini ifade eder (Yiicel, 2015, 5.18).

Metin lizerinde yapilan her yorum, metnin anlamini tiiketmekten ziyade yeni anlamlarin
ortaya cikmasini saglar. Ozellikle klasik metinleri “Okumak icin &nce anlama, anlama icin
de okuma gereklidir. Anlamanin zorlugu da karmasikligi da bu noktada dugiimlenir. Metni
anlama faaliyetinde parca-batin iliskisi s6z konusudur. Metnin biitiind, onu olusturan keli-
meler, kelime gruplari, cimleler ve ibareler sayesinde anlasilabilir. Metnin parcalari da met-
nin butdnligu icinde anlasilabilir” (Geng, 2007, 5.393). Bu hususta edebi metnin tahlilinde,
metni olusturan yapilarin tespitinin ve anlama katkisinin belirlenmesi gerekir.

Metinler yazildigi dénemle sinirlandirilmamali aksine bugtinle de iletisim kurularak anlam-
landinimalidir. Ozellikle gazellerin anlamsal boyutunun izah edilmesinde ¢esitli ydntemlere
basvurmak elzemdir. Zaten gazel veyahut diger edebi eserler okunduklari esnada hemen
anlasilsaydi metin ¢éziimleme noktasinda cesitli gorusler ve yaklasimlar gelistirilmezdi. Akl
bilimler ve islami ilimler ekseninde sekillenen divan edebiyati her ne kadar mazmunlarla
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yuklU olsa da bu edebiyatin metinlerinden bazilari, sonsuz okumalara musaittir. Bu baglam-
dan hareketle mitoloji, hadis, efsane gibi alanlari da blinyesinde barindiran divan edebiyati
metinleri, bu alanlardan bihaber sekilde yorumlanamayacad icin uygulanacak yaklasimlar
bu alanlar ekseninde de ele alinmalidir. Bu yaklasimlardan biri olan yapisalcilik, metnin ne
anlattigiyla birlikte yazan tarafindan nasil anlatildigini icermektedir ve Divan edebiyati me-
tinlerindeki estetik anlayis ile yapisalciligin bicimci anlayisi birbiri ile 6rtlismektedir. Clinku
divan edebiyatinda kullanilan kaliplasmis mazmunlar her sairin kaleminde anlam diinyasi
genisleyerek farkli bir boyut kazanmistir. Buna etki eden sebeplerden biri de kullanilan dilin
imkanlarindan yararlanan sairlerin siirlerinde bu mazmunlan bicim-icerik noktasinda este-

tik bir ifadeye donustirmis olmalaridir. Bu duruma 6rnek teskil edecek olan Baki, gazelle-

rinde sekil miikemmelligi ve nazim teknigindeki kusursuzlugu ile dikkati ceker.

GAZEL
Mef'ala F&ilatl Mefaili F&ilin
1. Tir-i gam-1 nigar ile ten yara yaradur

Semsir-i cevr-i yar ile dil pare paredr

2. Oykiinse haddiifie ne gam ey afitab-1 hiisn

Mah-i sipihr kemdiir o ne yizi karadur

3. Halun hayali hatir-1 agyar kildi cay

Guya karafu gicede rasen sitaredir

4. Es'arum icre vasf-1 leb-i yar gayiya

Ab-i zilal icinde yatur la'l-paredir

5. Gesm-i hakaret ile nazar kilma dostum

<Ussak-1 haste-hali de Allah yaradur

6. Bakiderinum atesinUfi dadidur felek
Mihr-i sipihr ahum odindan siraredir
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Gazelin Serhi
1. Beyit: Tir-i gam-1 nigar ile ten yara yaradur
Semsir-i cevr-i yar ile dil pare paredir

”

“Ten, sevgilinin gaminin oku ile yaral bir haldedir. G6ndil, ydrin eziyet kilici ile par¢a par¢a olmustur.

Gazel, masukun asigina yapmis oldugu eziyeti anlatmakla baslar. Divan siirinde ask, sairler
icin vazgecilmez bir duygudur. Sairler kendini asik konumunda gostererek askin azabini
dile getirir. Ask temi, divan edebiyati siirlerinin merkezindedir ve diger duygular da bu
merkez etrafinda sekillenir. Yalniz ask, siirlerde tek tarafli olma 6zelligini gosterir. Clinki
sevgili, asigin duygulari karsinda izleyici ve umursamaz bir tutum sergiler. Bu durum asikta
acl ve eziyete sebebiyet verir. Sair bu beyitte, bu eziyetten yakinarak sevgilinin vefasizligini
anlatir. Tir kelimesi “ok” anlamindadir. Divan edebiyatinda ok, sevgilinin kirpiklerine ben-

AL

zetilir. Aslinda beyitte “tir” kelimesi ile sevgilin bakislari da distinilebilir. Bu durumda sev-
gilinin bakislari asigin tenini yaralamaktadir. “Nigar” kelimesi hem sevgili manasinda hem
de “resim, suret, resmedilmis” (Parlar, 2011, 5.1296) manalarina gelmektedir. Sair, hayalinde
tasavvur ettigi sevgiliden de bahsetmis olabilir. Tir kelimesi sevgilinin bedenine benzetil-

mistir ve sevgilinin bedeni tipki rakibin kilici gibi asigi yaralamaktadir.

2. Beyit: Oykiinse haddiifie ne gam ey &fitab-1 hiisn

Mah-1 sipihr kemddur o ne yizi karadur

“Ey glizellik glinesi (sevgili), gékteki ay yanagina benzemek istese sasilir mi? Clinkii gékteki ay
eksiktir ve o ne ylizii karadur.”

Sair, bu beyitte sevgilisini glinese benzetmektedir ve gokteki ay dahi sevgilinin yanagina
benzemek istese de bunda sasilacak bir durumun olmadigini sdyler. Ay, kimi zaman
dolunay, kimi zaman yarim ay olarak karsimiza cikar. Ayin ytzinln kara olmasi yani bir
gorip bir kaybolmasi ve glinesin batisindan sonra ortaya ¢ikmasi, glinese benzetilen
sevgili ile kiyaslanamayacak bir durumda oldugunu ifade eder. Sevgilinin giizelligini
olusturan unsurlar icerisinde yanak genis yer kaplamaktadir. Yanagin glinese benzetilmesi
ise glinesin parlakligi ve sactigi isik gibi 6zelliklerden dolayidir. Sair bdylece sevgilinin fiziki
ozelligini mibalagali bir dille izah eder. Zaten Divan siirinde sevgili, kendine 6zel imajlar
ekseninde sekillenir. Beyitte glinesin dlinyayl aydinlatmasi 6zelliginden 6tiiri sevgili de
asigin gonlind aydinlattigr icin glinese tesbih edilerek Gstiin tutulmustur. Oysa ay sadece
geceyi aydinlatir bundan dolayi glinese benzetilen sevgilinin yanaginin isigina denk gele-
mez. Boylece tim guzelliklerin toplandigi yanak, ay isiginin nurundan da daha parlaktir.
Bundan dolayidir ki sevgili, yiiziini her zaman asiga gostermez ve bu sebepten 6tirl asigin
hayallerini susler, parlakhgiyla asigin génliini aydinlatir.
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Klasik siirimizde ay ve giines daima sevgili ile kiyaslanmistir. Ozellikle ayin bir gériiniip bir
kaybolmasi ve daima yiikseklerde yani ulasilmasi imkansiz bir konumda olusu gibi yonle-
riyle sevgiliyle esdeger tutulur. Oysa beyitteki mana, sevgilinin glzelligi ve parlakligina ayin
yetisemeyecedi yoniindedir.
3.Beyit: Haluf hayali hatir-1 agyari kildi cay
Guya karafu gicede rusen sitaredur

“Senin, beninin hayali rakibin gonliine yerlesti. Sanki o karanlk gecede parlak olan yildizdir”

Yiiz, btln glizelliklerin toplandigi yerdir ve ylizdeki ben de tipki bir yildiz gibi asigin gon-
lUnl aydinlatmaktadir. Karanlik gecelerde yildiz parlar oysa sevgilinin yuzi yildizdan daha
parlaktir ve geceyi aydinlatan yildizlar degil, sevgilinin yliziindeki bendir. Yiizdeki benler bir
nevi yildiz kiimelerini olusturur. Asik, sevgilinin beninin, diismanin génliinde olmasindan
yakinirken bir yandan da o benin nurundan bahseder. Karanlk gecelerde yildizlar yol gos-
terici vasfindadir. Sevgilinin beni de bu beyitte, benin nuru ile beraber agyarin kalbinin ne
kadar karanlk oldugu ifade etmek icin kullanilmistir. Rakibi gonli dyle karanlik ki ben bile
orda yildiz gibi parlamaktadir.

4. Beyit: Es'arum igre vasf-1 leb-i yar gayiya
Ab-1 ziilal icinde yatur la'l-parediir
“Siirlerim icinde sevgilinin dudaginin vasfi, sanki berrak su icinde yatan kirmizi bir lal parcadir.”

Dudak, klasik siirimizde asiklara can vermesi agisindan dirilme veyahut bagdislama unsu-
ru olarak karsimiza cikar ve rengi acisindan da atese, dudagin kapali olmasi durumunda
goncaya, kiicik olmasi agisindan noktaya, dislerinin saklanmasi acisindan hokkaya veya
sedefe benzetilir. Kirmizi ve degerli bir sus tasi olup yakuta benzeyen Ia'l, kiymetli olusu
nedeniyle sairler kendi siirlerini la’'le esdeger tutar (Pala, 2012, 5.283). Beyitte, sevgilinin
dudaginin, asik tzerindeki etkisinden bahsedilir. Dudak berrak bir su icinde bulunan lal
tasina benzetilmistir. Sevgilinin dudagi onun yiiziiniin en giizel stisti oldugu icin kirmizi ve
degerli bir tas olan la'le benzetilmistir ve bundan dolayi sair sevgilinin dudagini vasf ettigi
siirlerinin de la’l gibi degerli ve 6zel oldugunu dile getirmektedir. Sevgilinin dudagindan
kasit onun agzindan cikacak sozlerin mahiyetini ifade etmek amaciyla da sdylenir. Yani sair
sevgilinin agzindan dokilen s6zden hareketle kendi siir yetenegini anlatir.

5.Beyit: Cesm-i hakaret ile nazar kilma dostum

Ussak-1 haste-hali de Allah yaradur

“Ey sevgili senin kapinda hasta olan asiklara hor bakma o perisan géndillere yorgun, bezgin
halli asiklar da Allah yaratir”
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Allah sifa bahsedendir. Dost ile kastedilen aslinda sevgilidir. Asik, masuk karsisinda cek-
tigi eziyet ve cefanin hor, bayadi goriilmemesi gerektigini, asigin cefa hali durumunu da
Allah’in verdigi soylenir. Her ne kadar cefa cekmek olumsuz gibi goriinse de eziyet ve cefa
asikligin vazgecilmez kosuludur. Cekilen eziyet asigin mertebesini yiikseltir. Asik bu duygui
lardan beslenir ve adeta sevgilinin yaninda iki biikliim olur. Asig1 kahreden sadece sevgilii
nin umursamaz tavirlari degildir. Rakip de asigin mutsuzluguna sebebiyet verir.

6. Beyit: Baki dertinum atesinin dadidur felek
Mihr-i sipihr ahum odindan siraredur

“Ey Baki; felek, génliimiin atesinin dumanidir. G6kteki glines ise ahimin atesinden kivilcim ol-

mustur”

Klasik siirimizde genellikle olumsuzluklara sebebiyet veren kaderden ziyade felektir. Beyitte
ise olumsuz bir durum sonrasi ortaya ¢ikan sonug felege ytklenmistir. Her ne kadar go-
nildeki ates olumsuzlugu ifade etse de asik icin bu kacinilmaz bir durumdur. Asik icin aci,
1ztirap ve perisanlik vazgecilmez unsurlardir. Diinyaya 151k sacan gilines, asigin yanip yakilan
durumu karsinda artik kivilcim sagmaktadir.

Gazelin Anlatim Hususiyeti

Gazel basindan sonuna kadar genis zaman kipi ile yazilmistir. Bu da anlamin ge¢miste de-
vam ettigini ve gelecege tasinacaginin sinyallerini verir. Ayrica gazelde, tekil 2. sahis zamiri
(sen) 3 yerde, tekil 1. tekil sahis (ben) 4 yerde (es'arum, haddiin, haliin, ahum) 3. tekil sahis
(o) redif olan yerde (yara yaradur, pare paredur, yiizi karadur, sitaredir, la‘l-paredur, yaradur,
sirarediir) kullanilmistir. Sair, agkin tesirini anlatan tasviri olustururken bunu tekil sahislar ile
anlatmasi, askin ve acinin derinligini ifade ederken okuyucu tzerinde izler birakmaktadir.
Siir beseri aski dile getirme hiviyetine sahiptir ve beseri bir sevgiliye duyulan hisler, sevgi-
linin eziyeti ile anlatilir.

Gazelin genelinde sevgilinin asigin tizerindeki etkileri anlatilmaktadir. Ozellikle gazelde kul-
lanilan ikilemeler ise bu etki giiclint ifade etmede 6nemli unsurlardir. Sair, duygulari anla-
tirken Divan siirinde siklikla gorilen “tir, mah, afitab, mihr, felek, semsir, ab-1 zilal, 1a’l, od”
gibi mazmunlar kullanir. Birinci beyitte goriilen misra sonu ikilemeler sevgilinin fiziki 6zel-
liklerinin asigi derinden nasil sarstigini ifade eder ve bu ikilemeler asigin tzerinde biraktigi
etkiyi anlatmakla birlikte ritmik akiskanhgi saglayarak anlami kuvvetlendirmektedir.

Tir-i gam-1 nigar ile ten yara yaradur

Semsir-i cevr-i yar ile dil pare paredur
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Oykiinse haddiifie ne gam ey afitab-1 hiisn
Mah-i sipihr kemdiir o ne yuzi karadur

Beyitte alti cizili yerlerin anlamsal boyutu sebebin, sonucu izah etmesi yoniinden dikkat ce-
ker. Tenin (bedenin) yaral bir halde olmasinin sebebi, sevgilinin okuna yani kirpigine bag-
lanir. Okun viicuda isabeti ile ten yarali bir hale gelir. Kirpikler de okun bu 6zelligini Gstlenir.
Lakin siirde sevgili bakislarini asiktan cekmeye baslamasi ile ten yaralanir. Yine semsir yani
kilicin kesici 6zelligini Gstlenen bakislarin génli parcalama durumu s6z konusudur. Beyitte
kullanilan semsir, tir kelimeleri ise kesici 6zellige sahiptir. Somut olan bu kelimeler ile soyut
bir anlatim olusturulmustur. Gazelde sevgili tasviri yapilirken kullanilan (mah, mihr, felek,
afitab, sitare) gibi mazmunlar ile sevgilinin yiceliginin ifade edilmesi acisindan da dikkat
cekicidir. Gazelde sevgili bazen gokteki yildizdan ve aydan daha parlak tasvir edilir.

Klasik siirde sair, siirini cogunlukla son beyitte 6verken Baki, dordiincii beyitte vmustir.
Yine dérdlincii beyitte gecen ab-i1 ziilal terkibini Baki, “sevgilinin agzindan dokilen s6zden
hareketle siirsel yetisi ve kendi siirinin niteligini anlatma baglaminda kullanir” (Oztiirk, 2007,
5.12). Uclincii beyitte gecen “hatir” kelimesi géniil manasina geldigi gibi“zihin, bellek” ma-
nalarina da gelmektedir (Parlatir, 2011, s5.346-347).“Halun hayali”ibaresi, “hatir” kelimesinin
zihin manasinda da kullanilabilecegine isaret etmektedir. Bu hususta dikkat ceken bir baska
kelime ise ilk beyitteki dil kelimesidir. Dil, géniil manasini tagidigi gibi insan viicudunun bir
parcasini da olusturmaktadir. Sevgilinin eziyet kilici asigin gonlini parcaladigi gibi asigin
dilinden dokulecek sézleri de eksik birakmaktadir. Beyitlerde her iki anlamin da kullanilmasi

beyitlerin mana dlinyasinin genis yelpazesini gozler dniline serer.

Gazelin anlatim Usldbunun olusturulmasinda, edebi sanatlarin rolli cok dnemlidir. Sair,
ozellikle zengin anlam ve ¢agrisim diinyasini tesbih ve kinaye sanatlari ile saglamistir. Bun-
larin yaninda tenasiip, mecaz-1 mursel, tesbih-i belig, istiare sanatlarn da sozciklerle sagla-
nan ve mana diinyasini zenginlestiren anlatim unsurlari olarak karsimiza cikar. Gazelin ilk
beytinde, tenin yarali olmasi sevgilinin gam okuna ve gonliin parcalanmis olmasi da sev-
gilinin eziyet kilicina baglanarak hisn-i talil sanati; yine ayni beyitte ok kelimesi ile kirpik-
ler (bakislar) kastedilerek istiare sanatindan séz edilebilir. ikinci beyitte ise “afitdb-1 hiisn”
terkibinde tesbih-i belig, “o ne yizi karadur” ibaresinde kinaye, “mah-i sipihr” terkibinde
teshis, “kemdiir” kelimesi ile kinaye, “ey” kelimesi ile de nida sanati sé6z konusudur. Ugtincii
beyitte “karanu, gice, rlsen, sitare” kelimeleri arasinda tenasip, “haliin hayali”ibaresi ile me-

mon
|

caz-1 mirsel sanatindan s6z edilebilir. Dordiincii beyitte “vasf-1 leb-i yar"t “ab-1zilal” icinde
“la’l-pare”ye benzeterek tesbih sanati vardir. Besinci beyitte “nazar kilma” ile kinaye ve al-
tincl beyitte “ates, dad, od ve sirare” kelimeleri arasinda tenastip, “Baki derGnum atesiniin

dadidur”ibaresi ile tesbih sanatindan bahsedilebilir.
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Gazelde goruldigu gibi tenasiip ve tesbih sanatlari ile okuyucunun zihninde bir tasvir se-
killenir ve ayni anlam dairesinde genisleyen bir sevgili imaji karsimiza cikar. Siirde dikkati
ceken bir baska husus ise kelime tekrarlari veya ayni anlama gelen kelime kullanimlaridir.
Siirin tamaminda “yar” kelimesi iki yerde, “sipihr” kelimesi iki yerde, “pare” kelimesi iki yerde
kullaniimaktadir, ayrica “kara-karanu’, “afitab-mihr’, “dil-dertin” kelimeleri anlamsal olarak
ayni manaya sahiptir. Bdylece siirde mana ritmi de gbze carpar.

Baki derinum atesinufi dadidur felek
Mihr-i sipihr ahum odindan siraredur

ua " ua

Altinci beyitte kullanilan “ates’, “dad”, “od", “sirare” ve “ah” kelimeleri asigin psikolojik durumué
nu goézler éniine serer. Asigin ahi, askindan dolayi kivilcim ve dumanla doludur. Goriildiigi
gibi birinci beyitte ve altinci beyitte asigin ahvalini ifade eden ve muhtevayi belirleyen be-
yitlerdir. Gazelde kisa climlelerin kullanilmasi akicihgi saglamakta ve her bir beytin de kendi
icinde mana yukli olmasi dikkat cekmektedir. Gazelin arka planinda ifade edildigi ve serh
kisminda da deginildigi tGizere Baki'nin bu gazeli, sairin/asigin halet-i rdhiyesini yansitmak-
tadir. Baki'nin zengin hayal diinyasina paralel olarak giines, cesitli isim ve sifatlarla siirde
sevgilinin kendisi veya bir 6zelligi olarak yer almaktadir. Gazelde kullanilan “afitdb, mah,
sitare, felek, mihr” gibi gokytzi terimleri asigin géziinde ulasiimaz bir sevgili tipinin var-
hgini ifade etmektedir. ikinci beyitte giines, dzellikle sevgilinin yiiz giizelligine dykiinmek
istese de bunun miimkiin olamayacadi dile getirilmektedir. Sevgili; glines, ay ve gokyiiziine
tesbih edilerek diinyayi aydinlatan bu unsurlara denk hatta onlardan da Gstiin tutulmustur.

Gazelin Yapi Ozelligi

Gazel, aruzun Muzari Bahri'nde yer alan mef’GlU/ f&'ilatl/ mefaili/ fa'ilin kalibiyla yazilmis-
tir. Bu kalip, Tirk siirinde Muzari bahrinin en ¢ok kullanilan kalibidir ve ayni zamanda Tuirk
aruzunun oteki kaliplari arasinda da en ¢ok basvurulan kaliplarindan biridir. Gazelde top-
lam 13 imale vardir. Bunlar: “yiizi, karanu, gice, haddiine, ile, yara (2), karadur, karanu, ne,
hali, icine, yaradur”kelimeleridir ve gazelde“la’l, dost, Allah” kelimeleri ise bir bucuk okunur.
Gazelde “derinum atesi’, “kemdir o, “es'arum icre”, “gam ey”, “ahum odindan” kelimeleri
arasinda vasil yapilmistir. Ayrica gazelin tamaminda 86 tane acik, 80 tane kapali hece ve

yuklemin yerine gére 9 tane devrik, 2 tane kuralli, 7 isim, 4 fiil cimlesi vardir.

ua

Gazelde bildirme eki olan “-dur, -diir” eki redif ve “are, ara” eki ise kafiye olarak kullaniimakk
tadir. Redif, gazelde ses ve mananin temel noktasini teskil ettigi gibi manayi kendi etrafinda
toplayan bir hiiviyete de sahiptir. Sadece ahenk unsuru olarak kullaniimayan redif, okuyu-
cuyu/dinleyiciyi etkilemekle birlikte siirin anlam dilinyasini da zenginlestirmektedir. Ayrica
redif, duygunun netligini hissettirmekle birlikte vezin ile arasindaki iliskiyle de manayi gtic-
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lendirmektedir. Kafiye sayesinde ahenk saglanmaktadir ve redif, kafiyenin tamamlayicisi
durumundadir. Bundan dolayidir ki kafiye ve redif, gazelin ses ve vurgusu lzerinde etkisi
vardir. Ayrica redif sairin dile getirdigi manayi desteklemektedir. Gazelde tekrar edilen pare
(3 yerde), yara (3 yerde), sipihr (2 yerde) yar (iki yerde) kelimeler ile okuyucunun zihninde,
bir asigin ¢ektigi aci ve sevgilinin glizellik tasviri olusmaktadir. Gazeldeki kafiyeli kelimelerin
isim ve sifattan olusmasi, sairin eylemden ziyade duruma agirlik vermesiyle alakalidir. Vez-
nin karisik tef‘ilelerden olusmasi beraberinde ritim degiskenligine sebebiyet vermektedir.
Bu husus manada da kendini hissettirmektedir. Birinci beyitte yarin eziyetinin vermis oldu-
gu hal anlatilirken bir sikayet de s6z konusudur. Sonraki beyitlerde ise sevgilinin guizelligi
ylceltilerek anlatilmakta ve ardindan sair siirini dvmektedir. Siirini dven beyit sonrasi Al-
lah'in perisan asiklari yarattigini anlatan sair, son beyitte ise yine icinde bulundugu durumu
ifade etmektedir.

Tablo 1: Gazelde Unlii ve Unsiizlerin Dagilimi

Beyitler 1 2 3 4 5 6 Toplam
Yumusak Unsiizler 28 |22 24 25 18 24 141
Sert Unsiizler 6 11 9 7 16 10 59
ince Unliler 15 |17 9 12 8 13 74
Kalin Unliiler 7 6 9 11 7 48
Uzun Unliler 6 3 9 5 7 37
Toplam 62 59 60 57 60 61 359

Ses ve sz tekrarlar siirlerin edebi degerini belirleyen unsurlardandir. Bundan dolayi ahen-
gi saglamak icin soz tekrarlariyla birlikte ses tekrarlarina da yer veren sair, kalin tGnlilerden
ziyade ince Unlileri daha ¢ok kullanmistir. Askin ve sevgilinin anlatildigi gazelde, ince Un-
lilerin kullanilmasi ve inceliklere yer verilmesi mana ve ses unsuru agisindan paralel bir
durumu teskil etmektedir. Yalniz besinci beyitte kalin Gnlilerin daha fazla oldugu dikkat
cekmektedir. Clinki beyitte asigin eziyeti, cefasi karsisinda bir memnuniyet s6z konusudur
ve anlatici bu hususta vakur bir durus sergiler.

Ses ve s0z tekrarlarl hem goze hem kulaga hitap ettiginden dolayi siirin sanatsal yapisini
gliclendirir. Baki'nin gazelinde de -n, -, -m ve -r sesleri hakimdir. Bu sesler sayesinde ga-

an

zelde bir armoni vardir. Gazelin timiinde “a/a"” vokalinden 49, “i/i” vokalinden 42, “e” voka-

linden 30, “r" konsonantindan 36, “m” konsonantindan 11, “n” konsonantindan 17, “h” kon-

ul "

sonantindan 13 ve “I” konsonantindan 17 adet bulunmaktadir. Bu sesler anlam diinyasinin
tabakasinin olusumunda dnemli bir yere sahip olmakla birlikte ahenk ve ritim hususunda
da 6nem arz etmektedir. Beyitlere gore ses tekrari sayilmis 5 ve Usti tekrarlar su sekilde

belirtilmistir:
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1. Beyitte -r sesi 11, -a/a sesi 9, -e sesi 7 defa,

2. Beyitte -n sesi 5, -U sesi 5 defa,

3. Beyitte -a/a sesi 11, -r sesi 6 defa,

4. Beyitte -l sesi 5, -r sesi 6 defa,

5. Beyitte -e sesi 5, -l sesi 5 defa,

6. Beyitte -e sesi 5, -i sesi 5, -d sesi 7, -r sesi 7 defa, kullaniimistir.

Gazelde yumusak tinsuizlerin ve ince Unlllerin daha fazla olmasi sairin sevgilinin cefasi kar-
sisinda diismis oldugu acziyeti dile getirirken yasadigi muzdaripligi gostermektedir. Sair,
adeta aciz bir kulun sesindeki serzenise sahiptir. Oysa besinci beyitte ses tonunu artirarak
onca eziyet ve cefaya karsilik yalniz olmadigini glr bir sesle ifade eder. Tabloya bakildiginda
Unsiiz harflerin hakim oldugu gordlar. Bu durumu Osman Horata su sekilde izah eder:
“Unstizlerin hakim oldugu siirler hareketli, akici; Gnlilerin cogunlukta oldugu siirler ise
daha duragan bir yapiya sahiptir. Bunlarin birbirlerine esit sayida oldugu siirlerde ise bu
nitelikler arasinda bir denge ve birinden digerine bir gecis vardir” (Horata, 2002, 5.381). Siir-
de yer alan sozciikler, anlatiimak istenen duygu ve hayale uygun seslerden secilmistir. Sair
kullandigi seslerle hiiziinli bir nagme olusturmaktadir.

"

Gazelde“ar” sesine bagli olarak, ayni ses ile biten “nigar”, “yar”, “es‘ar

"o, "

»"nazar’,“agyar” sozciky

leri ise kafiyeden bagimsiz beyit icinde bir ses butlinligi olusturmustur.

Tablo 2: Gazelin Kelime Kadrosu

isim | Fiil | Sifat | Zarf | Edat | Baglac | Unlem | Toplam
Turkce 6 4 2 3 3 1 1 20
Farsca 26 0 3 3 0 0 1 33
Arapca 16 | O 3 0 0 0 0 19
Toplam 48 | 4 8 6 3 1 1 71

Gazelde gecen 71 kelimenin kdkenine bakildiginda 20'si Tuirkce, 33’0 Farsca ve 19'u Arapca-
dir. Klasik siirimizde kullanilan redifler genelde Tirrkce kelimelerden secilmektedir. Baki de
bildirme eki“dur/dir” ekini kullanarak bir uzun tnld, bir instiz ve ince tinliden olusan kafiye
sesleriyle yabanci kelimeleri adeta Tirkcelestirmistir. Bu durum gazelde musiki bir hava sezb
dirmekle birlikte, kelimelerin yabanciligi da okuyucuya hissettirilmemeye calisilmistir. Sairin
Farscadan sonra Tiirkce kelimelere daha fazla agirlik vermesi onun istanbul Tiirkcesini ve but
nun unsurlarini siirine yansittigini gdstermektedir. Hatta bazi Farsca sézctklere gelen Tiirkge
ekler sayesinde Farsca ve Tiirk¢e unsurlarin birbirine yakin oranda oldugu goriilmektedir.
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Sovyetler Birligi Yillarinda Azerbaycan Cagdas Halk Hikdyelerinde Dini Temalar: Yok Etme Calismalart ®

Gazelde dikkati ceken bir diger husus ise birinci beyitte ikilemelerin kullanilmasidir. Anlam

"

adeta“yara yara’,“pare pare” sdzciikleri izerinde yogunlasmustir. ikilemelerin ilk beyitte kul-
laniimasi hem kafiyenin hem de seslerin beytin diger sozciikleriyle aliterasyon ve asonans

yoniinde uyumunu saglamak icin kullaniimistir.

Tablo 3: Gazelde Ge¢en Tamlamalar

iki Kelimeden Olusan

Uc Kelimeden Olusan

(Farsca isim Tamlamasi)

Tamlamalar Tamlamalar

afitab-1 hisn Tir-i gam-1 nigar
(Farsca isim Tamlamasi) (Farsca isim Tamlamasi)
Mah-i sipihr Semsir-i cevr-i yar

(Farsca Isim Tamlamasi)

hatir-1 agyar

vasf-1leb-i yar

(Farsca isim Tamlamasi) (Farsca isim Tamlamasi)
Ab-i ziilal

(Farsca Sifat Tamlamasi)

Cesm-i hakaret
(Farsca Sifat Tamlamasi)

<Ussak-1 haste-hal
(Farsca Sifat Tamlamasi)
Mihr-i sipihr

(Farsca isim Tamlamasi)

Gazelde 7 tane ikili ve Ui¢ tane de liclii tamlamaya yer verilmistir. Farsca ve Arapca sozciikler
Turkce s6zcukler ile bag kurularak kullanilmistir. Farsca tamlamalarin fazlaligi gazelin soyle-
nisinde herhangi ritmik bir problem teskil etmemistir. Arapca ve Farsca sdzciiklerin en ¢ok
bilinenlerinin tercih edilmesi ile Tirkce sézciik ve eklerin kullaniimasi Tiirkgeye 6zgi ifade
tarzini belirgin kilmistir. Siirde sifat ve isim tamlamalarinin sayisi aynidir. Gazelde orijinal bir
tamlamaya rastlanilmamasina karsilik, ses ve s6z uyumundan dolayr tamlamalar manayi
glclendirmistir.

Sonug

Klasik siirlerin anlasiimasi icin geleneksel serh metodunun yaninda, siirlerin modern ince-
leme yontemleri ekseninde de incelenmesi, klasik siirimizin anlasilmasindaki zorluk kavra-
minin ortadan kaldiriimasi agisindan muhimdir. Bu ylzden gelistirilen her yontem klasik
siirlere farkli bakis acilari saglar ve siirlerin mana diinyasini genisletir.
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Bir siir yapisal acidan incelendiginde siiri olusturan her bir parcanin kendi biinyesinde bir
mana ifade ettigi gorilir. Goruldugu gibi incelenen gazelde de kullanilan seslerin, ses tek-
rarlarinin, redif ve kafiye gibi unsurlarin gazelin manasini tamamladig asikardir. Ozellikle
yapisalcl yaklasim agisindan incelenen gazelin dis mimarisini olusturan unsurlarin aslinda
ic mimariden beslendigi ve Baki gibi usta bir sairin siirindeki kudretin daha iyi anlasiimasi
adina ehemmiyet g0sterir. Gazeldeki sozcUkleri titizlikle secen sair, siirin ses nizami tzerin-
de yogunlasarak manayi glicli kilmis ve bir nagme olusturmustur. Gazelin bicim-ses-s6z ve
anlam unsurlari ve bunlar arasindaki baglanti uyumu, geleneksel serhle birlikte bir butu-
niin parcalarini tamamlamaktadir. Boylelikle metne yapisalci bir bakis ile bakinca klasik ser-
hte fark edilmeyen i¢ diizen, yapi biitlinligiind ve bicim-ses-mana 6rgisiini gln yiiziine
¢ikararak bunlarin dnemi hissettirmektedir.

Edebiyat metinleri belirli kaideler cercevesinde sinirlandirilmamalidir. insanin merkez ola-
rak alindigi bir bilim alani olan edebiyat metinleri daima degisik yorumlara kapi agmalidir.

Ozellikle Klasik Tiirk metinleri metodik yaklasimlar ekseninde okunulmalidir.
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Nev’i Divani’'nda
Psikolojik Tasvirler

Dr. Sedanur Dincer Arslan”

0z: Bireyin biling digini, karanlik gizemli taraflanini ele alan kisacast bireydeki psisik siiregleri irdeleyen psikoloji,
bir bilim dali olarak sanata da sirayet etmis ve etkisini, sanatin bir dali olan edebiyatta da ziyadesiyle hissettirmis-
tir. Hatta birbirlerini besleyen iki alan haline gelmistir. Edebiyatin hemen her tiiriinde sanatkar, dogrudan ya da
birtakim metaforlar kullanarak, dolayl bir sekilde ruh halini, duygulanini, diisiincelerini eserine belli oranlarda
aksettirir. Edebi eserde, sanatkanin i¢ diinyasina ya da bireysel niteliklerine dair bazi ipuglarini yakalamak ise dik-
katli bir incelemeye ya da iyi bir okur olarak dil kodlarini cozmeye baghidir.

Tiirk edebiyatinin bir donemini teskil eden Klasik edebiyat ise, belli kaliplar icinde yogrulan veya genel kaidelere
bagli bir edebiyattir. Klasik edebiyatta sanatkarlar, bir biitiiniin icinde parca giizelligine ulasarak, var olandan yeni
islup tarzlan olugturmus ve ince manalar elde etmeye cabalamiglardir. Bu ¢aba ve hassasiyetler; dini ve beseri
inanislar, sosyal ya da giinliik yasantilarin getirdigi durumlar bireysel tutum ve davraniglarla birlegerek sanatkarin
psikolojik diinyasinin eserinde yansimasina sebep olmustur. Klasik edebiyatin zirveye ulastigi 16. asirda sanatkar-
lar; icerikten ya da manadan ziyade sdyleyis giizelligine, bicimsel estetige dnem vermelerine ragmen bahsedilen
hususlarin kuvvetli tesirinden kurtulamamislardir. Bu etki altinda psikolojik diinyalarina dair birtakim duygularini
karmasalarini, catismalarini kisacasi bireysel tiim egilimlerini eserlerinde gizleyememislerdir.

16. yiizyila damga vuran, sayili sairlerinden Nev'i de, kimi zaman aleni bir sekilde kimi zaman s6z oyunlan vasi-
tasiyla, hem gelenegin cizgisinde hem de bireysel tercihlerinin yonlendirmesinde kalarak psikolojisini siirlerine
niifuz ettirmigtir. Nev'nin karakter ozelliklerinin ve yasam tarzinin mahsulleri olan siirleri izerinden sundugu bu
psikolojik tasvirler ve bunlarin irdelenisi bu yazinin konusunu olusturacaktur.

Anahtar Kelimeler:Psikoloji, Nev', Klasik Tiirk Siiri, divan, duygular

Giris
Sanat eserleri, viicut buldugu toplumsal ve kiiltirel yapinin izlerini muhakkak tasir. Clinki o

topluma mensup sanatkarin hayal guict strekli isleyen bir yapi arz eder. Sanatkar toplumda
veya bulundugu camiada vuku bulan her seyi sezer, sezdiklerini bir slizgegten gecirerek

*  Kultur ve Turizm Bakanhgi Arastirma ve Egitim Birimi, Uzman.

iletisim: sednur_dincer@hotmail.com
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zihninde ve ruhunda mayalar. Boylelikle bu cesitli 6gelerden karakterine, zevkine en uyn
gun olani se¢mis ve tasariyl hazirlamis olur. Bundan sonra ruhsal etkenlerin de yardimiyla
yaratma evresine gecer (Levend, 2015, s. 62). Bu demektir ki sanatkarin, eserini olusturur-
ken hem liretme hem de eserinin mahiyetini olusturma asamalarinda hislerinin tahakkimii
altindadir ve her haliikarda psikolojik vaziyetlerini eserine yansitir. Sadece bu aksettirme
eylemi olarak degiskenlik gosterir.

Bu bilgiler 1siginda Turk edebiyatinin uzun bir dénemini kapsayan Klasik edebiyat/siir, gele-
nedin net sinirlari icinde kesin kaidelere bagh sekil ve muhtevaya sahiptir. Kurallar dizgesi
icerisinde Klasik sair doner durur. Déngtsel yapinin icinde sairin isi, 6zglin ya da farkli ol-
mak baglaminda giiclesirken bir cercevenin icinde sanat icra etmek baglaminda kolayla-
sir. Sairin isledigi her tema, belli 6lcltlerin miidahalesi altinda oldugundan, diger sairlerin
isleyis tarziyla benzeme ihtimalini de artirdigindan, kismi benzerlikler tasiyan siirler ortaya
cikar. Tanpinar; teknik ve kaidelerin insani fakirlestirdigini, bu yogunlugun sairin i¢ diin-
yasini adeta semalastirdigini sdyler ve bunu sark siirinin genel yapisina baglar (Tanpinar,
1997, s. 15). Klasik sairin mikemmeliyetcilik prensibiyle hareket etmesi onu deruni ve ferdi
duygularini tam manasiyla yansitmaktan mahrum kilar.

Klasik siir estetige, kaideye daha ziyade gosterdigi 5nem miinasebetiyle beseri olmamakla
itham edilir. Halbuki eski siirde Bat'nin anladigi manada bir insan mevcudiyeti s6z konu-
su degildir. Clinku bireyin i¢ catismalarindan, bireyi talihin korkung iradesiyle karsilastiran
terkiplerden dogan beser yoktur; insana 6zgu meziyet olan giizelligin elde edilmesinden
gelen beser vardir (Emil, 1999, s. 382). Glizeli ve Ustln olani tarif ve tavsif etmek diistincesi
Uzerine temellenen Klasik siirde sair birtakim ruh tahlillerine girmek yerine zahiri davra-
nislari ve bunlara bagli belli ifade kaliplarini devreye sokar (Senttirk, 2002, s. 484). Bunu
yaparken tabiat gibi hemen hemen her sairde musterek olan benzetme unsurlarindan, te-
zatlardan istifade ederek zaman zaman miibalagaya kacar.

Genelanlamda Klasik edebiyatin en zayif tarafinin beserf hisleri terenniim edecek genislikten
mahrumiyeti; insan ruhunun cesitli karasizliklarini, Gmitlerini, saadet ve izdiraplarini ifade ve
tahlil bahislerinde yetersizligine ragmen (Levend, 1999, s. 88). Nev'l gibi bircok sair, siirlerin-
de ruhsal betimlemelerden uzak duramaz. Diinyada hicbir s6z ya da edebi metin orijinal
degildir; kendisinden 6ncekilerden etkilenmis ya da kendisinden sonrakileri etkileyecektir
(Yildinnm, 2015, 5. 231). Bir zincirin halkasi gibi diistintlebilecek bu bag, Nev'i'ye bu baglamda
sirayet eder. Fakat bazi 6zgtin tavir, kalip ve temaydillere de kismen rastlanir.

Korku / Kaygi / Uziintii

Bireyin bizzat kendisinin yasadigi ya da bagkalarinin yasadiklarindan etkilenerek ortaya ci-
kan duygu hallerinden birini karsilayan korku, sézliikte bir tehlike veya bir tehlike distine

m 274



Nev'i Divani'nda Psikolojik Tasvirler m

cesi karsisinda uyanan kaygi (Tirkge Sozlik, 1998, C. I, s. 1363); kaygi ise duyulan endise,
tasa (Tirkce Sozliik, 1998, C. Il s. 1248) tanimlariyla sézliikte kargilanir. iki duyguyu siiresi,
siddeti ya da ortaya ¢ikmalari bakimindan ayiran farkliliklara ragmen her iki duyguyu birbi-
rine girift kilan misterek yanlar vardir. Ornegin iki duyguyu da endise, sikinti tetikler, besler.
O halde bu duygulara yakin icerikte “Gziinti” de eklenebilir.

Edebi eserde her yonlyle islenen bu duygular, Klasik edebiyatta da hemen hemen ayni
olaylara karsi gosterilen bir tepki olarak cesitli sekillerde tezahiir eder. Dini ya da beseri
inanislar, sosyal ya da guinlik yasantilar, gelenek, gorenekler genellikle Klasik edebiyatin
feyz aldig1 kaynaklardir. Dolayisiyla bunlarin etkisinde vuku bulan olumsuz duygular Klasik

sairin kalemine aks eder.

Nev'l de siirlerinde kaygi, korku ve Uzlintlyd “diriga, dirig, ne assi var, assi var, ne assl, ah
kim” gibi Gnlemlerle yansitir. Kimi zaman da “korkarin, korkum oldur/odur ki, korkum bu-
dur, havf, havf etmek/eylemek” kelimeleriyle direk o duygunun adini koyar ya da beytin
icine bu duygulari verecek kelimeleri secerek yayar.

Klasik sairin isleyebilecedi en biylk kaygi ya da korku ilahi ya da beseri askin zirvesini tem-
sil eden sevgiliye dairdir. Nev', Klasik siirdeki ask telakkisine bagh kalarak sevgiliyle ilgili
endiselerini dile getirir. Bu endise; ondan uzaklasmanin verdigi kaygi, ayrilik korkusu, sevgi-
linin rakiplerle bir arada olmasindan veya onlara ilgi gostermesinden duydugu acidir:

Cemende korkarin uryan kucarlar nahl-i balasin

Diriga ol elif-kamet miyan-i hara diismisdtir (G146/2)
Bazi beyitlerde Nev', asik olarak, sevgiliden beklenmeyen vefa davranisina layik olamamaka
tan kaygilanir:

Senden vefa ytizin goreli mail oldi dil

Korkum budur ki asik olam itibar ile (G443/3)

Bazilarinda ise asik olan Nev', sevgilinin tutarsiz davranislari neticesinde ikilemde kalip ene
dise duymaktansa dert cekmeye razi olur:

Geh cefa gahi vefa itmekden ise dostum

Kurtarup havf u recadan derde mutad eylesen (G252/4)

Yine bir asik roliindeki Nev'l, kavusma zamaninda sevgiliyi kaybetme korkusu tasidiginiima
eder:

Vuslatda bim-i hicran hecrinde mihnet-i can

Derd-i firak boyle vasl i kindr boyle (G446/2)
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Tanrisal baglamda bir teselli olarak goriiliip, Tanri'ya kavusmak icin bir vasita olarak algi-
lansa bile 6limin, bireyde olusturdugu en siddetli duygu korkudur. Diger edebiyatlarin en
zengin temasi olan 6lim Uzerine yazilmis siirler divanlarda ¢ok azdir.

Ancak bu fikre dayal duygu, dlstince, goriis ve duygulanislar gazel ve kaside beyitleri
arasinda ¢ok yaygindir (Kabakli, 1985, s. 261).

Nev'T'nin de 6lim endisesini hissettirdigi siirleri mevcuttur. Nev'i, bazen, tasavvufi terimleri
kullanarak bir abdal, bir 61im hastasi gibi hissettigi 6lim korkusunu vurgular:
Takyeci bir nev-clivanun bas acik abdaliyam

Korkarin bir gtin beniim cismiim libasin pareler (G141/4)

Tenlim zerd (i kadiim ham oldi ger¢i bim-i can cekdiim

O sah-1 hisne tuhfe saru tozlu bir keman ¢ekdiim (G299/1)

Bazi siirlerinde de Nev'i 6lime karsi meydan okuyacak kadar cesaret kazanir. Aski kendine
bir kalkan misali kusanarak, kendisini 61imu bile yenecek seviyede goriir:

Erbab-1 gama rah-1 beladan hazer olmaz

Iska kadem uran kiside bim-i ser olmaz (G166/1)

Niizdl itmezden evvel gam virlir endise-i rihlet
Anungiin Nev'iya diinya evin ehl-i fena yerdi (G479/5)

Nev'T'nin bu beytinde 6lim korkusu “endise” kavramiyla verilir. “Endise” kelimesi esasen “dii-
stince” anlaminda bir kelimedir. Bulundugu terkip icinde “rihlet (6liim)” kelimesiyle birlikte
kullanilarak, ortik sekilde korku duygusu verilerek, Tanri asiklari icin diinyevi unsurlardan
vazgecme geregi olarak sunulur.

Nev'i Divani'nda korkuyu, kaygiyi besleyen “tiziintd, tasa” kavramlari farkh gerekgelere da-
yandirilarak, cesitli sekillerde sunulur. Divanda bu duyguyu karsilayan ifadeler sunlardir:
“aglamak, bar-1 elem, ciger delinmek, cub-i cefa urmak, dag-1 mihnet, derd, derde ugrate
mak, derd-i derun-i sine, derd-i firak-1 dost, derd-i halet-i 15k, derd-i ser, dil plir-gam-1 canaa
ne, dil misri beglim virane, dile virdi har-har, dil-efgar, dil-teng olmak, erbab-1 gam, gam,
gam-i kalb-i perisan, gam ¢cekmek, gam ile gussa, gam virmek, gam yimek, gamgin itmek,
gam-1 diinyay! yimek, gam-1 miidgam acilmak, gamin ¢ekmek, gark-1 cuybar-1 gam u mih-
net-i firak, gussa, hakdan-1 mihnet, hazin olmak, kan yutmak, kana gark itmek, kanlu yas, keg

der, keder virmek, kiiduret bulmak, mahzunun olmak, matem itmek, melul olmak, mihnet,
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pa-der-gil, telh itmek, yakmak, yakup kil eylemek, yaralar acilmak.” Bu ibareler, Nev'i'nin
“UzUntU"yU betimlerken en fazla “gam, mihnet, keder” kelimelerini kullandigini gosterir.

"o

Nev' “Uzlintld” kelimesinin bizzat karsiligini kullanmadan beyit icindeki kelimeler arasinda
isbirligini tesis ederek duyguyu cagristirir:

Ziilfiin hicab idiip ruhuna naza basladi

Kildun biziim bu sive ile idiimiiz siyah (G417/3)

Klasik siirde asigin ask 1zdirabi ¢cekmesi daha makbul oldugundan asik tizerindeki tesiri
mutluluktan daha gui¢lidiir. Nev'i bu durumu soyle ifade eder:

Seniin mahzunun olmak bana sadan olmadan yegdiir

Gamunla aglamak illerle handan olmadan yegdiir (G133/1)

Klasik sair, Uzlintlyu tasvir ederken ince ruh tahlillerine girmez, bu duygularin objektif ala-
metlerini ya da fiilleri abartarak kullanir (Sentuirk, 2002, 487). Nev'i de “lizintd"y{ “aglamak”
eylemini kullanarak betimler. “Aglamak” eylemini; “ab-1 zar, aglamak, aglamakdan g6zi ¢ikk
mak, aglatmak, aglayi gérmek, ah ile nalesiiz, ah u zar, ah-1 seher-gah, andelib-i zar, asik-1 zar,
astk-1 zar olmak, bar-1 elem, baran-1 esk dokmek, can-1 Nev'i-i zar, cesm-i esk-bar, cesmiim
giryan eylemek, dane-i esk-i revanum doékmek, dane-i eskim doékmek, derya, dideden
yas dokiinmek, dide-i plr-hun, dideleriim aglamak, dil-i efgar, dégiinmek, ebr-i nisan gibi
g6ziim, elmasin dokmek, esk, esk-i asik, esk-i cesm, esk-i revan, eskiim nizar itmek, eskiim
revane olmak, feryad eylemek, feryad itmek, feryad kilmak, feryad i efgan olmak, fiirkatiina
de feryadi itmek, merdiimlerine allar geydiirmek, giryan itmek, giryan olmak, giryan i zar
olmak, giryanlig, girye, gozyasi, gézyasin dokmek, gozlerim yasi, gdziim agarmak, gézim
aglamak, gézim cami tolar hun-1 gamundan, goziim esk ile pur kilmak, goézim hdn eylee
mek, gdézim nem-gin U plr-hun olmak, géziim su yaraya benzer ki dinmege kani, gézim
yasl, gbziimle macerasi var, gézimiin cami kan ile tolmak, géziimin giryesi, gézimin yasi
han olmak, géziimiin yasi, gdzimiz yasin akitmak, gussa, halka-i didem agmak, han-1 sirigk,
han-i esk, esk-efsan itmek, sirisk-i didemi yolinda clybar itmek, iki g6ziim cly olup akmalk,
iki goziim kapagin han-i esk ile pr itmek, iki géziim nem, iki géziim pir gubar, inlemek,
kan aglamak, kanlar aglatmak, kanlu yas, nakd-i esk dékulmek, nakd-i eskiim dikenmek,
nalan itmek, nalan olmak, nale ile ah-1 ceres, nale ile zar, nale vi dh-1 sebane, nale vii zar,
nale, nale-i ussak, nalis eylemek, necm-i sirisk dokilmek, necm-i sirisk, Nev'i-i zar, plir-asik-1
zar, pur-zar U esef olmak, sada-yi seyl-i esk, seyl-i esk, sim-i eskiim harc eylemek, sine efgar
olmak, sine nalan, sirisk, sirisk-i dide akmak, siriski dokmek, sirisk-i Nev'i, siriskiimiiz akits
mak, sarah sarah olmak, sGzan u nalan, yas dokmek, yas, yasin irmaglarun akitmak, yaslar
dokmek, yasum akmak, yasum deryalar olmak, yasum dokmek, yasum kan olmak, yasumi
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akitmak, yasumun elmasin dokmek, yasumun seyl-i firavan olmak, yasin cGybar itmek, yem-i
esk-i revan, yetim-i sirisk, zar eylemek/itmek/olmak, zar u giriftar eylemek, zar u giriftarun
olmak, zar u hayran, zar U naif olmak, zar zar aglamak, zar, zari itmek/olmak, zarlik” ifadeleh
riyle karsilar. Bunlarin icinde Nev''nin en sik kullandigi ifade “aglamak/aglatmak” kelimeleri
olup, sirasiyla “ah u zar, asik-1 zar, esk, feryad itmek/eylemek, giryan, girye, Nev'i-i zar, sirisk,
yas akmak, akitmak, dékmek, zar olmak, itmek” gibi ifadeler takip eder."Aglamak” eylemiyle

ayni islevini goren “feryad itmek/eylemek” eylemleri de oldukca fazladir.

“Aglamak” eyleminin sanatsal yakistirmalarla anlatilmaya calisildigi ifadeler ise Nev'i'nin sa-
irlik maharetini kanitlar:

Gostertirmah-1 ruhun ab ile azer seklin
Ebr-i nisan gibi karsunda gdzim 10°IG-bar (K18/20)
Sib-i gabgabdan muradum nahlini mahram idiip
Doékme elmasin sirisk-i didemiin canum Kaya (G13/4)
Miktar olarak degerlendirildiginde Nev'i'nin, mahlas beyitlerinde bizzat kendini de kattig

(Nev'i-i zar) distinilirse, “gilmek” eyleminden daha ziyade “aglamak” eylemini tercih ettigi
fark edilir. Bu, onun genel psikolojik hali hakkinda bazi ipuglari verir.

Seving¢ / Mutluluk

Mutluluk ve seving, birbirinin tamamlayan duygulardir. Mutluluk, bitiin arzu edilen seylere
eksiksizce ulastiktan sonra bireyde meydana gelen ruh hali; seving ise hosnut eden yasany
tilar neticesinde ortaya cikan ve dis belirtileri olan doyurucu cosku olarak tarif edilebilir.

Klasik edebiyatta, sinirli da olsa, sevin¢ ve mutluluk duygulari islenir. Duygularin ortaya ¢i-
kisi veya islenis bicimi sanatcilarda asagi yukari benzerlik gosterir. Fakat elbette sanatka-
rin yetkinligi, farkhilik konusunda her daim onu bir adim 6ne cikarir. Klasik edebiyatta bu
duygulari karsilayan kelime kadrosu genellikle “saadet, bahtiyar, ferhunde, salah, kam-ran,
hurrem, ikbal, sad, nese” gibi sozcliklerden murekkeptir. Nev'i Divani'nda ise bu duygulari
karsilamak icin en cok kullanilan kelimeler “hurrem, huzdr, kam, keyfiyyet, mesrur, nese,
saadet, safg, stirtid, sad, sadan, zevk”dir.

Seving ve mutluluk, bazen tek kelimeyle bazen de deyimlerle verilir:

Vasfunda seher cana safa virdi bu matla

GUlya eser-i nagme-i nevrdz u sabadur (K14/20)

Ayagi yirlere basmaz safadan

Alaldan buse-i dildari sagar (G118/3)
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Safa viriip dile ab u havasi kaplicanun

Keder komadi giderdi safasi kaplicanun (G265/1)

Nev'i Divani'nda mutluluk ve seving kavramlari genellikle beseri ask baglaminda, sevgiliden
asiga yonelik olumlu davranislara gore islenir. Fakat sevgilinin glizelligi bile asig1 mutlu et-
meye yeterlidir. Nev', bir matla beytinde bunu sdyle rnekler:

Candur leb-i la’liin suhanun cana safadur

Naz ile olan handeleriin raha gidadur (G160/1)

Sevgilinin asiga ufacik bir ilgisi bir mutluluk vesilesidir. Ancak asiga gére sevgili ugruna doka
tagu gdzyasi bile nese kaynadi olabilir. Nev't bu tezadi bir beytinde sdyle yansitir:

Nice g6zyasi ile nesv (i nema bulmisdur

Bakma Nev'i kad-i balasina her sim-tentin (G253/5)
,‘IV

Nev'i'nin yasadigi devirdeki siyasi otoritenin sagladigi sosyal, ekonomik sartlarin olumlu ha-

vasl, devirden memnuniyet kasidelerinde hissedilir:
Zamane ram u zemin sadgam u baht be-kam

Cihan muti u melek bende vii felek meyyal (K29/11)

Tasavvufa gore, insani Tanri'dan uzaklastiran diinyevi/maddi her sey mutsuzluk sebebidir.
Nev'i, hakiki diinyanin sadece bir sureti olan maddi diinyada hicbir sekilde huzurun ve em-
niyetin olmadigini ifade ederek diinyalik hazlarin geciciligine imada bulunur:

Saadetden eser na-biid u sthhatden alamet yok
Ne vakt-i emn i asayis ne cay-i istirahat var (G122/2)

Nev', bazen de beseri askin insani diinya dertlerinden uzaklastirdigini sdyleyerek duydugu
hazzi soyle ifade eder:

Heva-yiiski ben pir-i zaifi natiivan itdi

Gam-i diinyayr gonlimden cikardi sadman itdi (MUR3/3)
icki meclisleri betimlemelerinde, sarabin bireyde olusturdugu sarhosluk halinin hazzi
Nev'T'nin siirlerinde genelde “keyfiyyet, safa, zevk” kelimeleriyle karsilanir:

Gelse hava-yi gonltme la’liin virlir safa

Keyfiyyetin sarabun eger¢i bozar hava (G2/1)
“Gulmek” eylemi seving, mutlulugun somut gosterimidir. Nev'i Divani’nda “giilmek” eylemi
“glilmek, gtldirmek, gilip agilmak, handan itmek/olmak, hande, hande eylemek/kilmak,

hande-zenan, tebessim itmek” kelimeleriyle karsilanir. Hatta bir beytinde gilmenin ileri
boyutu “kahkaha” kelimesini kullanilir:
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Haltine sukr eyle gér kim dide-i piir-hin ile
Kahkaha idiip guler azadelikden kebk-i der (K12/49)
Mutlulugun Bir Yansimasi: Eglence/ Eglenmek

insan icindeki olumlu, olumsuz ruh halini; bir sekilde davranislarina ya da fiziksel
gortinimune aksettirir. “Eglence, eglenmek” mutluluk, seving, nese gibi duygularin bir se-
kilde disavurumudur. Klasik edebiyatta eglencenin en yodun gerceklestirildigi ortamlar icki
meclisleridir. Ayni zamanda bu meclisler askin terenniim edildigi mekanlardir. Aslinda mut-
luluk kavrami ekseninde genellenen edlence meclisleri, sadece askin dedil, farkli ilahi ya da
beseri hislerin sembolik mekanlaridir.

Eglence mekanlar, Nev'i'de en cok “bezm, glise-i meyhane, hane-i hammar, harabat, ky-i
harabat, meclis, meclis-i ali, meyhane, meykede”kelimeleriyle karsilanir. Fakat Nev' bir beyi
tinde “enclimen” kelimesini kullanir:

Eyleyen her enciimende sem-i bezm-ara seni

Eylemis kiinc-i belada bi-kes (i tenha beni (G546/2)

Eglence merasimleri Nev'i Divani’'nda; “ayak seyri, ays u isret, cam seyri, devr-i sagar, diyar-i
isret, simat-1 isret, sOr-1 gUl, tarab” gibi ifadelerle anilir. Bu kullanimlar, Klasik siirin alisiimig
bagdastirmalaridir. Fakat “ayin-i mesti” terkibi orijinal bir séylem sayilabilir.

Eglence mekanlarinin midavimleri daha ziyade asiklardir. Nev'i Divani'nda asiklar; “ays ehli,
ayyas, bezm ehli, erbab-1 ays, erbab-1 isret, harabat ehli, mestane, mestler, zerre-i ser-geste,

an

zlimre-i mestan” gibi isimlerle adlandirilir. icki icen, ickiyle sarhos olanlar ise; “avare, bade-
perest, hm-1 meyhane, Mecn(in-1 mest, mestane, mest-i isk, mest-i cezbe-i 1k, mey-fiirQs,
mey-hare, mey-perest, rind-i mey-perest, ser-geste, ser-mest U naz, sahid-i mey, zerre-i
ser-geste” kavramlariyla karsilanir. “Ser-i hm” terkibinde de ad aktarmasi yoluyla sarhosm
lar kastedilir. “Hayran, mest-i la-yakil” yakistirmalari, tasavvufi anlamda, sarhosu ima eder.
ickinin insanda olusturdugu sarhosluk vaziyeti ise “helak-i cesm-i mest, heva-yi mey, heva-yi

mey-i lal, humar-1 mey, humar-i sarab, keyfiyyet-i esrar, nesve-i mey”ifadeleriyle betimlenir.

Nev'l sarhos olmayi anlatirken “avare olmak, basum hos olmak, beng olmak, bi-hGs olmak,
mest olmak” deyim ya da birlesik eylemlerini; bu vaziyetin tam ziddi bir durumu anlatirken
de "ayik olmak” birlesik fiilini kullanir.

Eglenme vasitasi olan icki ise “sarap” kelimesi basta olmak izere “bade, bade-i hamra, bade
0zi, habab-1 mey, hum-1 mey, hum-i sarab, mey, mey-i al, mey-i bi-gis, mey-fiiris, mey-i gil-
fam, mey-i glil-gtin, mey-i hamra, mey-i 15k, mey-i nab, mey G muganni, mil, nesve-i mey,
safi sarab, sarab-1 ndb, sebq, sarab-1 15k, sarab-i jale, sarab-1 15k-1 dilber, sarab-1 nab, sarab-i
hos-glivar sarab-1 tah(r, sira” kelime veya terkipleriyle beyitlerde yer alir.
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Ad aktarmasi yoluyla “kadeh” sarap kelimesi yerine kullanilir. Nev'i Divani'nda bu tlrden
kullanimlar sunlardir; “ayag, cam, cam-1 bade, cam-1 gerdlin-ves, cam-1 hos-glivar, cam-1 isk,
cam-1 musaffa, cdm-1 mey, cam-1 nis, cdm-1 plr-sahba, cdm-1 mey, cdm-i safa, cam-1 sehba,
cam-1 ser-niglin, cdm-i sarab, cdm-1 sarab-1 ndb, cdm-i zlicac, canag, kadeh sarab, kase-i
arak, peymane, piyale, sagar, sagar-i lalin-cdme sagar-1 mey, sagar-1 mihr, sdgar-1 sahba, sar
gar-1 sahba-yi isret, safa-y1 cam, selase-i gassale, sinmig ayak, sifal-i meykede, surahi-i mey,
sise-i sahba, zerrin kadehler” Yine edebi sanatlardan 6dlingleme yoluyla “cam-i gul, gdl G
mil, lale vi guil, sagar-1 lal, sGr-1 gul” 6rneklerindeki gibi, sekil ve renk benzerlik iliskisinden
hareketle, dogadaki varliklar sarap yerine kullanilir. “Ab-1 Mesiha, duhter-i rez, rez duhteri”
seklindeki kullanimlar da sarabi isaret eden kullanimlardir.

Zevrak-1 sahbayi saki turmayup cekdirmede

Glil reis olmis tonanmadur ¢icekler fi'l-mesel (G294/3)

Nev'Tnin bu beytinde “zevrak-1 sahba” terkibinde tevriyeli bir kullanim s6z konusudur.“Zevy
rak”in “kayik” anlaminin “kadeh” anlami da vardr. “icki icme” eylemi icin Nev'l, mecaz yoluyla
“cekmek” eylemini ya da deyim 6zelligi tasiyan “ayak cekmek” ifadesini siklikla kullanir.

“Saki” kelimesi de eglence merasimlerine 6zgi bir mefhum olup Nev'i Divani'nda benzetn
me araci olarak tirlu kullanimlarda gecer.

Eglence/eglenmeye dair musikiye deginmek gerekir. Musiki; ses ve sese dair ritmik unsurlae
rin diizenli ve estetik maksatlarla kullanilmasidir. Tarihin eski caglarindan bu yana evrensel
oldugu kadar Turk geleneginde de gerek ferdi gerekse sosyal yasamin bir parcasi ve daha
ziyade dini-kilturel bir ritlel olarak, ruhi tesirleri bakimindan benimsenmis ve islenmistir.
Nitekim Klasik edebiyatta musikisinas sanatkarlar, musiki terimlerini ¢esitli mecazlar yoluya
la durum veya olaylari anlatmak maksadiyla kullanmislardir. Nev't de divaninda kasideler
basta olmak tizere diger nazim sekillerinde musikiye dair kavramlardan yararlanmistir.

Nev'i Divani'nda yer alan musiki terimleri ve terkipleri; “ahenk, avaz, beste, bir taze neva,
carpare, ¢eng, ceng-sifat, davad, davadi, def (tef), dem, devr, evc, heva, heyhey-i mutrib, hit
caz, hicazi perde, irdk, kanlin, keman, kopuz, kiis, makam, mutrib, mutrib-i meclis, muvafik,
nagme, nagme-i nahid, nahid, nakare, naks, nefir, nefir i ks, nevbet, neva, neva-yi bilbul
nevr(z, ney, nay, rakkas, raks, rast, rebab-1 i1sk, saba, sada, sada-yi ergan, saz, saz u neva,
saz-1 mutrib, mutrib-i kavval, sazkar, sema-1 nagme-i nay, sifahan/isifahan, siinbule, strid,
tanbdr, tar, tarab-saz, tar-1 rebab, tavir, tavr-1 Hicaz, terane, terane vi dvaz, terenniim, tokuz
perde, tug ile nakare, 0d, Gd-1 milebbes usdl, ustl-i mutrib, ussak, tstad-1 sazkar, zemzek
me"dir. Bu terimler vasitasiyla “ne perdeden agaz itmek, devr usGlin tutmak, raks urmak,
raksa girmek” gibi deyimler de tiiretilmis ve cesitli maksatlarla kullaniimistir.
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Caresizlik/Umitsizlik

Herhangi bir zorluk karsisinda, mevcut kosullara ragmen, ¢6ziim yolu bulamama, icinden
¢tkamama, yetkin olamama durumlarini karsilayan caresizlik; bireyin kendisini aciz hissettih
gi duygu halidir. Umutsuzluk, Gmitsizlik kavramlari da caresizlikle 6rtiisen duygulardir. Klak
sik edebiyatta caresizlik duygusu en yogun asik-sevgili baglaminda déner. Asik, sevgilinin
karsisinda muitemadiyen aciz taraf olur. Ondan gelecek en ufak bir tenezzile razi olacak
konumdadir. Lakin sevgili asigin beklentilerine kayitsizdir. Sevgiliden beklentileri karsilam
namayan asik caresiz kalir. Nev'i, bir asik gibi hareket ederek kendisini “bi-care, dermande,
diskiin, futade, na-car, nevmid, tftade” sifatlariyla anar:

Didiim dermandeyem cana visaliin bana derman it

Didi derd iste var bi-¢are sen dermande kalmissin (G330/2)

Asigin ask derdi tedavisi olmayan bir hastalik gibidir. Bu durumda eli kolu baglanan asik
caresizdir. Nev'i bu hali séyle betimler:

Bir onulmaz derd imis Nev'i bela-yi 1sk-1 yar
Dag-1 mihnet merhemi dara-yi fiirkat ¢aresi (G544/5)
Bu derdiin caresin hey dostlar hi¢ kimse bilmez mi

Meded bilmem nediir hi¢ sinede bir inkisarum var (MUR1/6)

Sevgiliye kavusamamanin, ask meramini séyleyememenin asidi fiziksel/ruhsal agidan aciz
dusirmesi ise Nev'i’ de soyle tarif edilir:

Arz-1 hale yok meded kiyina hod varmak muhal

Mest-i 1iskam soyle kim giftar guic reftar guic (G42/4)
Dini-tasavvufi agidan caresizlik duygusu, vahdetten kesrete diisme halindeki nefsin isteka
lerine kapilan bireyin durumunda vuku bulur. ikilemde kalan birey hem ilahi aska ulasmak

ister hem de dlnyevi ihtiraslar agindan kurtulamaz. Nev't bu ikilemi, asigi caresizlige sevk
etmesi seklinde yorumlar:

Nice terk itstin heva-yi 1ski bu nefs-i zebtin

Plir-hava bir kellediir baksan bu tas-i ser-nigiin (G337/1)

Garesizlik durumu sadece ask baglaminda diistinilmemelidir. Daima gulizel seyleri hak eden
Allah dostu kisilerin hak etmedikleri halde kiiglik disurilmesi, medet umdugu ya da dek
ger verdigi kisilerden umdugunu bulamayinca dustlkleri aciziyet de onlari ¢aresizlige sevk
eder. Nev''nin su beyti bunu sdyle 6rnekler:

Eylediin ol saye-i Perverdigar Zir-i hak

Sayesine varacak bir nahl-i hurrem kalmadi (TERKB1/15)
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Ayni durumu Nev'i, kendisi lizerinden mahlas beytinde soyle ifade eder:
Nev'iya samil-i kiilliyet-i irfan olsan
Yine ma-fevk olacakdur sana cins-i safil (G282/5)

Birey istedigi istikamette gitmeyen, hikmedemedigi talihi karsisinda da caresizdir. Yapabim
lecegi bir sey olmadiginda yalnizca sitem veya sikayetle avunabilir. Bu durumda “feryad et§
mek, sikayet etmek” eylemleri devreye girer ve bu hal, bireyi bir nebze olsun yatistirir. Bunu
en glizel ifade eden yapilar siiphesiz Gnlemlerdir. Nev'i bu baglamda “ah kim, derda, dirig,
hayf, ne assi, ne assi var, ne care, ne faide, n'eyler, n'eyleyem, n'ideliim, yazik” iinlemlerini
kullanarak felege sitemini beyan eder:

Ays-1diinya g6z yumup acmissa gelmez ah kim
Kasr-1 6mriin bir habab-1 mey kadar biinyadi yok (G220/5)

Bunlarin haricinde Nev'i'nin caresizlik duygusunu ifade ettigi bazi ifadeler sunlardir:“Bu der-
diin caresin hey dostlar hi¢ kimse bilmez mi, elde ihtiyarum yok, ehl-i derdiin ¢aresi miiss
kil, Benliim yarem onulmaz derdiime hergiz ilac olmaz, Bilmezem neyleyeliim kime sikayet
idelim, kdyina hod varmak muhal, Bagda bin serv var amma ki bir azadi yok, Ne arz-1 hale
meded var ne dilde sabra mecal/Ne ¢ére n'eyleyeyin bilmezem ne halet idem, Derd-i dil-i
bi-careye timar ne muskil, care yok, meded yok, ne caremiiz, nice arz ideyin mihr ile maha
sinemiin dagin, nar-1Yakin yok, togru glizer-gah gériinmez, giceler tar olicak rah gériinmez”

Nev' caresizlik duygusunu sezdirme yoluyla ya da sifatlari, Gnlemleri, deyimleri ve birlesik
eylemleri kullanarak da vermeye calisir. “Care bulamaz, yol bulamaz, na-car olmak, girihler
baglamak, caresiiz kalmak” gibi deyimler bunlardan bazilaridir.

Nev', caresizlik duygusunu sdz sanatlarina miiracaat ederek de anlatir. Ornegin;
Umid goncasin agmadi giilsitan-i ferah
Dirig g6z yumup acinca yok zaman-i ferah (G45/1)
beytinde oldugu gibi, tesbih sanatini kullanarak miicerret kavramlari miisahhas kilar.
Kotiimserlik

Her seyi olumsuz tarafiyla goren kotlimser ruh hali Klasik siirde ziyadesiyle yer alir. Clink{
iyimserlik, olumlu diisinme, hayati glizel ydnleriyle algilayip yorumlama durumu Klasik saa
irlerin pek azinda ve ¢ok az gorulir. Sair, genellikle, gercek diinyada mutlu ya da sevingli
olsa bile siirlerinde feryath ve acinakli bir tutum sergiler. Bu psikolojik hal, tasavvuf felsefe-
sinin ve Klasik siirin viicut buldugu edebi gelenegin bir sonucudur (Kabakl, 1985, s. 262).
Kétimser ruh hali; diinyadan, sevgiliden, zamandan sikayet ve ah etme seklinde siirlerde
tezahir eder. Nev'i de bedbin ruh halini sikayet baglaminda isler:
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Kef kef gecer denizler ask ile muzdarib-hal

Daglar sikdyet eyler sabr (i siikiin elinden (G372/4)
Sikayet

Arapca kokenli sikayet s6zctigl icinde bulunulan durumdan bikma ve yakinma anlamina
gelir. insan, bireysel ya da toplumsal aksakliklardan duydugu memnuniyetsizligi disan at-
mak ister. Dillendirmek veya sizlanmak, bu ruhsal gereksinimi giderir. Klasik edebiyat sairi
de hem kendi yasadigi hem de ¢evresinde gordigu aksakliklari siirlerinde dile getirir. Clin-
ki refah ve huzuru yasamin olumlu kosullarindan gorerek olagan sayar, bir musibete ug-
radiginda da sikayet etmeye baslar. Sikayetlerin cogu zamandan, talihten, diinyadan, sev-
giliden yanadir. Sikayet konulu siirlerin hepsinde ortak nokta yasanilan ekonomik, sosyal
sorunlarin dile getirilerek yardim beklentisinin olmasidir (Batislam, 2009, s. 1-4).

Nev'T de hosuna gitmeyen olay ya da durumlara kayitsiz kalmayip siirlerinde sikayetlerini
dile getirir. Sikayetlerinin temelinde yardim beklentisi, sanat endisesi ve muhatabini etki-
lemek yatar.

Klasik siirde en ¢ok sikayet edilen, sevgilidir. Clinklii merhametsiz sevgili yoktan yere asiga
zuliim ve cefa eder; vefa gostermez, kararsizdir, séziinde durmaz; onu azarlar, hor gorur.
Bu istirap verici tavirlar karsisinda asik cok aci ceker, Gziiliir, kan aglar. Uziintiiden hasta
olur, deli divaneye déner. icinde bulunulan bu sikintili hal &si§in yakinmalarina sebep olur.
Sevgiliden sikayet ederken kendi perisan halini de zikreder. Nev'I'nin siirlerinde de asigin
sevgiliden yana sikayetleri genelde bu cercevededir:

ider giilden sikayet biilbiil-i seydayr séyletsen

Seker yir stikrin itmez tati-yi gliyayi sdyletsen (G240/1)

id-i vasluni sentin yillar olur gérmeziiz ah

Bari sol iki hilaliin géreliim mah-be-mah (G385/1)

Aylar yillar olur gtin ytiziini gérmeziiz ah

Bari sol iki hilaliin géreliim mah-be-mah (G427/1)

Ne kadr-i hiisni fehm eyler ne derd-i halet-i iski

Dirig sim-tenler n'eyleyem sahib-ayar olmaz (G179/2)
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Yokdur haberiin mesele-i mihr (i vefadan

Saillere ancak gazab u kine billirsin (G347/2)

Yiiziine geh eliin perde idersin gah ziilfeyniin

Gortintirsin bize vuslat deminde ytiz hicab ile (G438/3)

Asinalik eyler ol simin-beden diinya ile

Ben fakiri élddiriir illa ki istigna ile (G448/1)

Zerd oldi yizim gul ruhuni gérmez olaldan

Gorsen bana eyyam-i firakun neler itdi (G545/4)

Bu beyitlerde gorildugi gibi Nev', asigin sevgiliden yana sikayetlerini cesitli sanatlari ve
Unlemleri kullanarak dile getirir. Hatta bazen sevgilinin rakiple alakadar olmasindan duydu-
gu GizintlyU, asagidaki 6rnek beyitte oldugu gibi, mibalagali bir sekilde ifade eder:

Hak olup yolunda ten girse gubarum ¢esmiine

Aynline gelmez yine hep iltifatun yadadur (G81/3)

Nev'Tnin sevgiliye yonelik sikayet iceren diger bazi séylemleri sunlardir: “gtilde yok b{y-i
vefda, ussaki gormeze urur ol dil-firibi gor, gozleriin bu dil-i divaneye meyi itmedi hig, seh-siiu
varum bir selamun gérmedi ftadeler/pay-mal olanlari ¢cignetmediir yolun sentin, bana ol
nev-ctvanun Nev'iya itdikleri cevri, virdim dil G can vuslat-1 cdndna meded yok, ol mah-
talat evc-i istignadadur, cilve-gah-i sidk olan ahbaba saret kalmadi, glise-i cesm ile virmez
Nev'iya ol meh seldm, bir kez ylizime bakmadun 6ldim niyaz ile, karun atismag oldi bu
Nev'i-i zar ile, diriga bir nefes hasr olmaduk ol serv-kametle, muradi ¢in beni giildirmee
mekdur ol zalim, komadi dilde stikdn ol kadi sirin-harekat, cana ne reva gayra cevab-i se-
ker-i nik, can u dilden beni bir kerre murad eylemediin, ¢cok peri-suret melek-siret temasa
eylediik/iclerinde lik adam gibi adem bulmaduk, kadr-i ussaki biltir bir meh-i tabanum yok,
diriga bir nefes hasr olmaduk ol serv-kametle, yok simdi vefadar olacak yar-1 heva-dar, hi¢
bizi davet idlp gonlimizi yazmaz o sah, ben sanurdum derd-i iskun ola vuslat caresi, ¢lin
miyesser olmadi bildiim feragat caresi, peykan-i tir-i gamzesin agyara génderiir, bu zulmi
adet iden sahdan sikayet it, ol seh-i ali-nazar gérmez gedayi n'eylesiin, alup dil nakdini
destine bana 6pmege virmez”

Klasik sairlerin sikayet ettikleri bir diger konu kader, talihtir. “Kader”in siirlerdeki karsiligi
“felek"dir. Felekse Arapca kokenli bir kelime olup “gékyizi, yildiz” [igat manalarina gelir
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(Develioglu, 2000, s. 255). Felegin talih kavraminin yerine kullanilmasinin nedeni, eskiden
yildizlarin insanlarin kaderleri tizerinde tesirinin oldugu inancidir. Her trli ugursuzlugun,
sansizligin membal olarak yildizlar gosterilir. Dolayisiyla Klasik siirde bir yakinma sebebi
olarak bilhassa kaside nazim sekillerinde sik¢a kullanihr.

Siirlerde felegin ters donerek bireyin talihini de alt Ust ettigi inancindan 6tiri felek icin
“gaddar, zalim, acimasiz, alcak” gibi asagi yukari buna yakin anlamlari ihtiva eden sifatlar
uygun goralir. “Gerd(in, carh, eflak, sipihr” gibi sdzciiklerle de karsilanan “felek” kelimesi
Nev'l Divani'nda da ayni 6zellikleriyle anilir. Feledin asla insani glldirmediginden, hep ta-
lihsizliklere yol actigindan, sikinti cektirdiginden, murada erdirmediginden yakinilir. Kader,
talih, baht” kavramlari da yine “felek-kader” miinasebetiyle birlikte zikredilir:

Miisaid olmadi tali muvafik olmadi baht

Himam ise mtiteakib gumam ise miidgam (K35/12)

Saret-i mihr Ui vefa gostermedi mirat-1 carh

Yok sitarem n'eyleyem ahval bir yiizden dahi (G477/4)

Hilat-i bahtum felek katah bicmis ah kim

Yohsa ben tesrif-i lutfunla ne geysem yarasur (G147/7)

Bir rast gellir hilat idi her boya simdi

Kateh biciliir atlas u diba-yi vazife (K43/6)

Tali bu vech ile diin serkes nigar boyle

Bi-care asiki gor baht dyle yar boyle (G446/1)

Bir karar Uzre deglil kar-1 sipihr-i gerdan

istinad eyleme Nev'i felek-i devvara (G421/5)

Ey felek gitdin yine bir ka-1 diisvar eylediin

Yiiz tutup kej-revlige idbarun izhar eylediin (TERKB3/1)
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Nev'i'nin kader ve felekten sikayet ettigi diger ifadelerden bazilari sunlardir: “Tir-i cefaya
eyledi gerdln nisan beni, Nev' yiter kan agladun sGzan u nalan inledd, Besdur sikayet care
hdan hakdan ¢ ferman oldi ah, Dad eliinden ey adaletstz felek feryad i dad, Sen murad
aldun veli dlinyayi kildun na-Murad, Nev'iya gam ¢ekme hergiz talitim yokdur diyt, Zerreyi
hursid ile eyler beraber iltifat, Ol zehri Cem de ¢ekmis gerd(in-1 d(in elinden, Yiiz cevirdi
yar bizden hal bir ylizden dahi /Baht yliz gostermedi ikbal bir ylizden dahi, Carhun érmisler
ezel bunyadini bi-daddan, Ne kevkebimde saddet ne tende sihhat var/Bituirdi kahr zemin
cevr asiman ser-ber, Cesme-i rahat mikedder sihhattin blinyadi yok/Ays G nGsun adi vi
zevk u safanun dadi yok, Kara bahtindan olsa hep bu keder, irdiim bu kara giinlere baht-i
siyah ile, Muradum Uizre degill mukteza-y1 devr-i kamer, carh seyh u sab dimeylp 6giitmet
de turmaz, Hak budur kim kati alcakligi var gerddn, nukad-1 émrimiz eyler hisab carh,
Sem-i bahtum sdyiintp soyle karardi dlem, Tac u tahti Nev'iya berbad olan asiklaruz, Acilb
maz dide-i bahtum seb-i hecriin sabahi yok”

Sairler zaman zaman kendi dénemlerinde yapilan zulimlerden, dizensizliklerden ve
suiistimallerden sikayet etmislerdir (Levend, 1984, s. 303). Bireysel beklenti ve isteklerin,
toplumsal cikarlarin dnline gecmesiyle ortaya cikan degismeler toplumun beklentisi dog-
rultusunda elestirilir. icinde bulunulan zamanda cahil ciihela takiminin hak etmedikleri
mevkilere gelmesi, siradan, vasifsiz kisilerin itibar gérmesi; buna mukabil alim kisilerin top-
lumda degersizlestirilmesi sairleri yasadiklari zamandan sikdyete sevk eder. Nev'i de, bunla-
ra benzer gerekgelerle, siirlerinde zaman mefhumundan yakinir ve ona serzeniste bulunur.
Bunlara ilaveten, kisisel beklentilerinin karsilanmamasiyla ilgili sikintilarinin sorumlusu ola-
rak yasadigi cagi gosterir. Kendisini devrindeki kisilerle mukayese ederek onlardan ustln
oldugunu farz eder ve bunun fark edilmemesinden dolayi sikayetlerini bildirir.

Nev'i ask konusunda sevgilinin asiga ilgi gostermemesini yasadigi donemde yildizinin yani

N

sansinin olmamasina baglar ve “dirigd” inlemiyle zamana karsi gizli bir sitem goénderir:
ihyaya gelmedi gice ol mah-paremiiz

Yokdur bu devr icinde diriga sitaremtiz (G190/1)

Mukarrer sair-i sirin-zebanuz Nev'iya ancak

Bu devr icinde bir s6hret viriir Ferhadumuz yokdur (G126/5)

Diliimde nehr-i hiiner ger¢i ayn-1 ab-1 hayat

Virtir velik gubar-1 gam-1 zamane keder (K16/38)
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Nev'i'nin ters giden bir seylerden dolayi zamandan ve kaderden hayiflanirken “ne fai-
de” Ginlemiyle sikayetinin derecesini artirir:

itdi hum-1 sarabi felek gerci ser-nigiin
Oldi veli ne faide devr-i zaman deni (G540/3)
Nev'i zamanin kendisini aldatmasindan dolayi, onu hilekarlikla suglayarak sikayet eder;
Eliinden almaga yiz mekr ile meta-i dili
Zamane eyledi ihzar nice sahid-i zar (K22/25)
“Sacar tiirab-1 mezellet zamane basumuza, Neler ¢ekdi elinden rlizgarun hatir-1 Nev'i, Hecz

riinde ben garibi ne naks itdi riizgar, Diriga olmadi fasl-t mimeyyez fazl u irfanum” dizeleri
de zamana dair sikayetler icerir.

Klasik sairler; yolunda gitmeyen isler, bozuk diizen yiiziinden diinyay1 misebbip gosterir.
Diinya hayatinin sikintilarla dolu olmasi, kétli mizagli insanlarin diinyada hak etmedikleri
sekilde iyi yasamalari, hakliyla haksizin; yetenekliyle yeteneksizin belli olmamasi ya da ayni
kefeye konmasi, insanlarin isteklerine ulasamamasi, insanlarin makamlarina gore itibar gor-
mesi gibi nedenler, sanatginin memnuniyetsizligine ve siirlerinde bu sikintilari dillendirme-
lerine yol acar. Diinya hayatiyla ilgili sikdyetlerde musterek nokta, yine tek sorumlu olarak
diinyanin gosterilmesidir. Diinyadan memnuniyetsizlik; dini inan¢lardan 6tura diinyanin
gelip gecici olmasina, bireyin olgunlasmasi icin yasanan sorunlarin birer vesile teskil etme-
sine baglanarak bir anlamda teslimiyet unsuru sayilabilir. Ayrica diinya hayatinin, diinyaya
birakilmis bir insan psikolojisiyle, insani vahdetten/Tanri'dan uzaklastiran bir engel olmasi
nedeniyle de diinyadan sikayet edilir. Nev'i siirlerinde “dehr, alem, cihan, deyr-i fani” gibi
sozciikleri kullanarak diinyaya dair sikayetlerini bu ¢cercevede dile getirir:

Ah kim bu alemiin &sayisinde yok baka

Rahat iciin bir nefes cennetde Adem kalmadi (TERKB1/20)

Bir ktise-i rahat bulimaz Nev'i-yi gam-har

Ktytinde doner guy-sifat bi-ser (i padur (K14/26)

Ben boyle hayati nideyin rahat-i can yok
Ey hab-1 ecel gel elemiim cana tuyurma (G206/5)

Nev', bir beytinde dlinya ve zamani birlikte sikayet unsuru olarak kullanir:
Bu devriin inkisarin cekmemis yok kimse alemde

Tagilmis bezm-i enciim sagari mah-1 neviin fatik (G218/3)
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Felegin kotuluklerinden usanan Nev'i, bir baska beytinde diinyanin islerinden yakinir. Diin-
yanin isi kabiliyetli ve bilgili kisileri degersizlestirmesidir. Fakat ne diinyaya ne de talihe hiik-
medebileceginden caresiz ve sitemlidir:

Gevher-i marifeti habbeye almaz kimse
Neviya care nedlir kar-1 cihan boyle imis (G206/5)

Nev'i yokluk bahgesine benzeyen diinyada kimsenin muradina eremedigini vurgular:
Glilde yok buy-i vefa biilbilde sabr-1 har-1gam

Virmedi bag-1 fenada kimseye diinya murad (G47/4)

Nev'i, itibarin olgunluga degil makama olmasindan yakinarak, diinyada itibarin degerli seyi
lere gosterilmedigi gercegine temas eder:

Gerekse fazl (i kemal issi ol gerekse cemal

Nazar kemale degtil cah ile celale gibi (G493/4)

Nev'T Divani'nda diinyayla ilgili sikayet iceren diger bazi ifadeler sunlardir; “Sabit-kadem
kodi beni bu dehr-i bi-sebat, Must ile doger sinesini dehriin elinden, Vefasi dehr-i deniniin
cefasina degmez, Diinya aceb sevad idi amma ki bi-sebat, Ucuz bahalu gerekdir meta-i
dehr-i deni, Bahamuz agir anunciin revacumuz yokdur, dyine-i alemde yok resm-i vefa, Ben
derd G gam-i dehr ile cdanumdan usandum, Konmadin bu deyr-i fanide dahi tas lzre tas,
Hen(z irismedim bezm-i murada oldi dmr ahir”

Sikayet konusunda, Nev'i'nin Uslup bakimindan genel itibariyla kimi siirlerde “ah kim, ah,
diriga, dirig” gibi tnlemleri kimi siirlerde “ne care, ¢are nedir, ne faide, n'eyleyem” gibi
Unlem icerikli soru ifadelerini kullandigi tespit edilmistir. Bunlara ilaveten bu duyguyu
yansitmada tezat, istifham gibi sanatlarin inceliklerinden yararlandigi ve “ne...ne..., ge-
rek... gerekse..., gah... gahi..." gibi baglaclarn da yer yer kullandigi gordlir.

"

Kelime bazinda ise Nev'I'nin “sikayet, 1zhar-1 tazallim, tazallim, nale, feryad eylemek,” gibi
sozclikleri sik tekrar ederek bu duyguyu yansitmaya calistigi fark edilir.

Kiskanglik

Bir kimse bir Ustlinlik gosterdiginde veya sevilen birisinin, baskasi ile ilgilendigi kanisina
varildiginda takinilan olumsuz tutum (Tirkce Sozllk, 1998, C. I, s. 1306) olarak tanimla-
nan kiskanclik duygusunun temelinde 6zgiiven eksikligi ve yetersizlik duygusu yatar. Asin
riya kactiginda once bireye, sonra bireyin cevresine zarar verecek bir hastaliga donusdur.
Kiskanglik duygusu, asgari veya marazi boyutuyla Bati ve Tiirk edebiyati mamullerinde ele
alinan bir konudur. Bilhassa ask cercevesinde taraflar arasindaki asir sevgi ya da paylasama-
ma hislerinden peyda olan kiskanclik, edebiyatin temel malzemesini teskil eder.
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Klasik edebiyatta da en ¢ok ask tiggeninde asik, rakip ve sevgili arasinda cereyan eden kis-
kanclik duygusu islenir. Bu duygu en yogun, asiktan sevgiliye yonelik yasanir. Asik daima
kendisine yiiz vermeyen sevgiliyi kiskanir. Clinki sevgili asiga kot, rakibe samimi davranir.
Rakibin kendisine yaklagmasina miisaade eder, asiga etmez. Bilakis ona cefa eder. Yani asik
sevgili ile rakip arasindaki iliskiyi kiskanir, sevgiliyi rakiple paylasmak istemez. Nev't de siir-
lerinde kiskanclik duygusunu genellikle bu boyutuyla ele alir.

Aska dair kiskangligin yaninda Nev'i, 6zellikle yakinma duygusunun agir bastigi mahlas be-
yitlerinden edinilen izlenime gore edebiyat camiasi icinde kendisinin ¢ok yetenekli olmasi-
na ragmen inci tanesi degerinde gordiigu eserlerinin degerinin bilinmemesi; hatta genel-
likle “karga, gurab” benzetmeligiyle niteledigi Baki gibi cagdaslarinin padisah ya da devlet
erkani tarafindan daha iyi muamele gérmesi konularinda gizli kiskan¢higini da dile getirir:

Sir-i Bakiyi salardum clir'a gibi ayaga

Basuma togsa beniim de mihr-i devlet subh-dem (K36/10)

Nev'iye lutf it muin ol kim Zahir-i vakt ola

Bakiyi lutf-1 Stileyman itdi Selman-1 zaman (K37/36)
Nev'T kendisiyle 6viinduigi bir beytinde kendisini papagana, dider sairleri de kusa benzetir.
Buradaki kusla kastettigi kuvvetle muhtemel Baki'dir. Nev'i, muhtesem siirler icra ettigini
ve onun siirlerinin yaninda digerlerinin (Baki'nin) siirlerinin bir hi¢ oldugunu ima eder. Bir
beytinde “kulak” metaforu tzerinden kendi siiri ile Baki'nin siirini mukayese eder ve kendi
siirinin kulaga hos gelip, kalici oldugunu; Baki'nin siirinin ise kulaga agir geldigini, sikici
oldugunu soyler:

Baki Nev’iya simden girii her miirg-1 nagiz 6tmesiin

Tati-i tabum terenniim kildi bir garra gazel (G294/6)

Nazm-1 Nev'iyi gorup dlirr-i binagus itdi
N'ola Baki s6zi glisina anun gelse giran (K40/19)
Ayrica Nev'T'nin “zag” kelimesiyle Baki'yi kastettigi diistinlen su beyitleri mevcuttur:

Yah-pareler distirdi felek cemre yirine

Bagun gériindi nagme-i zag u hezari bir (G75/4)

Sah-1 serv lizre cemenlerde hiraman zaglar

Ehl-i dil habs-i kafes murg-i1 seker-halar gibi (G541/3)
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Bu beyitlerde de metaforlar ardina gizlenmis yogun bir kiskan¢lik duygusu sezilir."Hezar" ve
“murg”kelimeleri Nev'i'yi imler. Nev'i kadere serzeniste bulunarak icinde bulundugu cagda
karga ile bilbulin esdegerde tutuldugunu, kargalarin rahat ve 6zgr bir yasam stirdikle-
rini buna mukabil ehl-i dil olan kuslarin ise sikinti icinde olduklarini sdyler. Baki’'nin devrin
buydikleri tarafindan yiceltilmesini kiskandigini ima eder.

Baska bir beytinde ise Nev'i, “baki” kelimesinin tevriyeli kullanildigi disiinilirse; Nev'T'nin,
Baki'ye seslenerek, latif siirlerinin bu diinyada kalici olacagini sdyleyerek Baki’ye nispet yap-
1191, onu kiskandirmaya calistigi sdylenebilir:

Ecel camin iclip gam ¢ekme Nev'T telh-kam olsan

Kodun bu meclis-i fanide bir sirin suhan baki

Nev't ile Baki arasindaki ¢ekisme tek tarafli degildir. Nev'i'nin Baki'yle birlikte ders aldik-
lari hocalari Karamanli Ahmed ve Mehmed Efendilere her ikisi de birer kaside sunar. On-

|n

celikle Nev't hocasi Karamanli Ahmed Efendi icin “stinbil” redifli kasidesini yazar. Baki de,
kendisini Nev'i'den Gstlin gordigu icin, Karamanl Mehmed Efendi icin “stinbil” redifli bir
kaside yazar. Bu, aradaki rekabeti kanitlayan olduk¢a somut bir 6rnektir. Bunun haricinde
Baki de Nev'i'nin tarzini kullanarak Nev'i’ye nispet eder ve onu kiskandirmaya calisir. Mesela
bir beytinde siirlerinin baskasiyla karsilastiriimayacak kadar glizel oldugunu; kendi siirinin
sumbiile, diger sairlerin siirlerinin ise kuru ota benzedigini sdyleyerek hem kendi siiriyle

ovinir hem de Nev'l gibi baska sairlerin siirlerini kiicimser:
Nazm-1 eshasa kiyas eyleme Baki sirin
Ola mi her giyeh-i huske beraber siinbiil (K26/43)

Nev'i, sanat acisindan kimleri kiskandigini kendisini bir asik gibi diisiinerek ask izerinden
anlatmaya calisir. Bu durumda kiskandigi kisileri “agyar, rakip” sifatlariyla tanimlar:

Séziim mu'ciz-i nakd(ir gergi agyar
Sayarlar ani mahz-1 efsin-1 sahir (K55/17)

bu beyitte kiskanclikla beraber ufak bir kizginlik duygusu da sezilir. Ayni zamanda vaktiyle
Hz. Muhammed'in hasimlarinca “buyici” olarak anilmasina ve Hz. Musa’nin Firavun’un bu-
yuclleriyle miicadelesine de gdnderme vardir (Bayram, 2005, s. 39).

Nev', divaninda kiskanclikla ilgili “gayret, hased, hasud, resk, resk itmek” gibi kelimeleri kul-
lanir.

Nev'T'nin kiskanchk duygusunu isledigi diger bazi beyitleri sunlardir:
Resk itmestin mi bezm-i meye ziihre-i felek

Her cam &fitab ola her bir habab carh (G46/2)
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Ol Yusuf ile vuslati sen diisde de gérsen

Erbab-1 hasedden sakin ihvana tuyurma (G395/3)

Aks-i hilal-i carh degtil ciybarda

Resk-i ruhunla ab-1 revan diisdi hancere (G428/2)

Yarama resk itmesiin mi Nev'iya erbab-1 dil

Koydi peykan-1 hadeng-i yari tenha koynina (G418/5)

Diisdligin saye-i kadd(in géricek hak izre
Reskden cekdum elif sine-i sad-¢ak Uzre (G429/1)
Saskinlik/Sasirma

Bir durum karsisinda ne yapacagini bilememek, bir isin nasil sonuclanacagini kestireme-
mek, bir seyin icinden ¢itkamamak, dogru, gerekli, gercek olani ayirt edememek gibi an-
lamlara gelen “sasirma” ya da “saskinlik” s6zciikleri anlamindan da anlasildigi gibi tereddt,
endise, beklenmezlik gibi asir duygu hallerini ihtiva eder. Edebi eserde duygu halini okuyuk
cuya yansitmak genellikle Gnlemler vasitasiyla olur. Fakat bazen tek bir eylem, soru ifadesi
ya da ifadenin bittniinden bu duygu durumu anlasilabilir.

Klasik edebiyat mahsullerinde sasirma duygusu tinlem degerinde bazi belli kaliplagmis s6zk
lerle veya istifham sanatiyla verilir. Bu baglamda Klasik siirde ve Nev'i Divani'nda en ¢ok kulv
lanilan s6zclikler “aceb, aceb mi, aceb midur, aceb mi olmak, aceba, n'ola, n'olisar, ne aceb,
ne var, tan mi” gibi soru s6zcukleri, onlara yardimci olan soru edati ve soru sorma sanatidir.
Siirin tamamina yayilan veya iceriginde sasirma anlami tasiyan sozciklerle ifade edilen sa-
sirma duygusu genelde dini ve diinyevi ask cercevesinde; ilahi boyutta Tanri, beseri boyutta
sevgilinin eylemleri, as1gin sevgili karsisinda tutumlari izerine olur. ilahi boyutta bir makam
kabul edilip genelde yaratici Tanri'nin kainatta birer tecellisi olan tlim yaratilanlara Tanri'dan
dolayi duyulan begenmeyle karisik bir duygu hali olarak yansitilir. Beseri boyutta genelde
asigin sevgili karsisinda suursuzca davranislarina yoneliktir.

Nev'i bir beytinde, bir asik gibi davranarak, rakibin sevgiliye yakinlasmasina gipta eder ve
UzUlUr. Bu Uzlintiden dolay cok aglamasina sasirilmamasi gerektigini séyler:
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Kinara ¢cekmis isitdim o mda-miyani rakib
Aceb mi eyler isem gézleriim yasin derya (G12/4)

Nev'T baska bir beytinde sevgilinin rakiplerle birlikte eglenmesi, mesk etmesi durumunda
asigin kiskanchgin etkisiyle saskina dénecegini soyleyerek, saskinhg bir ileri boyuta tasir ve
akil yitimine kadar ulastirir:

Yadlarla sana diismez ki kadeh ns idesin

Beni ol resk ile Ia-yakil i medhds idesin (G362/1)

Sevgilinin saclari hayalinden cikinca tziilen asik 6fkeyle fena sozler sdylerse buna sasiimaz,

diyen Nev'T asigin davranisinin garipsenmemesini ister;
Nihan oldi goziimden Zziilf-i dilber

Aceb midiir okursam kiifri ezber (G118/1)

Nev'i bir beytinde, diinyadaki karisikliklarin bireyi manevi agidan etkilemesine sasmamak
gerektigini sdyler. Boylelikle sasirma duygusunu bireyden genele aciklar:

Nis (i nas1i miinkalib olsa aceb mi alem(in

Kalbi mutelltin olur tasrif ile Zir ti zeber (K12/20)

Bir kasidesinde Nev'i, methettigi kisi icin tasavvuf terimleri tizerinden bir tasvir yapar. Met-
hettigi kisinin dlnya ile nefes, ruh ve beden baglamlarinda bir bitlnlik arz ettigini, buna
sasirmamak gerektigini ifade eder:

Cihan beden gibidiir cismtine vii cismiin rih

Séziin olursa cihanun aceb mi canina can (K38/32)

Nev'i soru ya da belli kalip ifade kullanmadan, anlamsal bittinlik icinde saskinlik durumu-

nu yansitir:
O tersa-becgeyi biit-hanede seyr itdi ey Nevi

Tayandi kaldi saretler der (i divara hayretden (G322/5)

Nev'iya ol biit-i ranadaki naz u revisi
Sanem-i deyr gorlp hayret ile tayandi (G489/5)

Bunlarin haricinde Nev'i sasirma, saskinlik duygusunu iceren su ifadeleri kullanir; “aceb it-
mek, aceb olmak, avare, dil-teng U hayran olmak, dil-i sergeste, dil-i glim-rah, garabet, hayb
retle, kef gecmek, ser-gerdan.”
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Beklentiler

Sozliikte gerceklesmesi beklenen sey (Tirkce Sozlik, 1998, C. |, s. 257) olarak tanimlanan
beklenti kavrami “lmit, umut, ummak, imit etmek, istemek” sdzciikleriyle de yakin anlama
gelir. Fakat bunlari da icine alan daha kapsayici bir kavramdir. Dolayisiyla birbirine yakin
duygulari cagristiran bu sézcikler bir arada degerlendirilecektir.

Klasik edebiyatta beklentiler genellikle sevgiliden yanadir. Bir asik olarak sevgiliden en bi-
yuk beklenti ise vuslattir. Clinki vuslat, asigin ¢ektigi bitiin acilara katlanmak icin tek tesel-
lisidir. Vuslat, hem ilahi hem de beseri ask baglaminda, onun icin bayram gibidir. Derbeder
asik icin perisan gonliiniin en biyik hazinesidir. Bu hazineye erismek icin de yapamayacagi
hicbir fedakarlik yoktur; canindan bile vazge¢cmeye razidir. Fakat hayattayken ulasamayaca-
g1 tek hakikattir. Asigin sevgiliden bekledigi vuslatin gayesi, sevgili ugruna cekilen eziyetle-
rin dinecegi inancidir.

Nev'i de vuslat konusunu bu ayrintilar dahilinde isler. Vuslat kelimesini karsilayan “vasil,

visal” kelimelerini genellikle kullanir:
Nar-i fiirkatden kil olmis vasl umar bin var hezar
Glilsen icre yliz virelden bulbul-i nalana gl (G281/5)
Nev; bir baska beyitte asigin, sevgiliye sitem etmesine ragmen sevgilinin “ylzini gérme-
ye deger” ifadesiyle ona kavusmak istedigini ima eder:
Bizi lu’b ile ok ferdaya saldun
Deger gormek yliziini gergi diinya (G11/2)
Ask derdine vuslat beklentisiyle katlanan asik imitsizlik icinde bunun mimkiin olamaya-
cagini soyler:

Ben sanurdum derd-i 1skun ola vuslat caresi

Cln miyesser olmadi bildiim feragat ¢caresi (G544/1)

Bir beytinde Nev'i “hele” edatinin pekistirme gliciini kullanarak asiklarin sevgiliden vuslat
bekledigini pazarlik cercevesinde verir:

Vasluni ussaka satmazsan da bazar it hele

itdiiglin peymana turmazsan da ikrar it hele (G452/1)

“Umit” ve “beklenti” kavramlarinin anlam yakinhgi bir beyitte fazlasiyla hissedilir. Asigin tek
Umidi sevgilinin meclisine yakin olabilmektir:

Visaliin bezmine bir kez Gmidiim mahrem olmakdur

Mey-i nab-1 hayatumdan bedende var iken baki (G484/2)
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Klasik siirde asigin sevgiliden vuslat disinda baska gorev beklentileri de vardir. Nev'i bunlari,
sevgilinin asigin yarasina askla care olmasi, ylziinl géstermesi, merhamet etmesi, sefkat
gOstermesi olarak siralar:

Ehl-iska yara-i semsir-i mihnet yarasur

Hablardan care-i mihr (i mahabbet yarasur (G105/1)

Hare itsek elde vari ol 6zge yari gérsek

Miimkin degdilse vuslat rayini bari gorsek (G270/1)

Vacib olmadi ise ayet-i sk ile vefa

Ey cefa-cu hele fi’l-ctimle terahhum ca’iz (G180/2)

Derd-iiska gerg¢i kim dard-yi sihhat yaramaz
Yardan amma deva-yi rahm i sefkat yarasur (G105/2)

Nev'T Divani'ndan tespit edildigi kadar asigin sevgiliden genel anlamda bekledigi gérevler
bunlardir. Ancak asik en ¢ok vefali bir sevgili gérmeyi arzular. Nev't bunu tek misrayla séyle

Ozetler:
Glizeliin asika vefasi gerek (G88/6)
Diger Duygular

Nev'i Divani'nda cok ehemmiyet tasimasa da cesitli sekillerde yapilan diger duygu tasvirleri
mevcuttur.

Cesaret

Korkunun zit anlamlisi cesaret s6zcigi Nev'i Divani'nda genelde 6lime karsi meydan oku-
ma seklinde gecer:

Elem ¢ekmez teniim seng-i cefa ile d6giilmekden
Cihanda ragbetiim yok dirlige havf itmem dlmekden (MUR1/7)
Ozlem

Nev'i Divani'nda genelde “hasret” kelimesiyle karsilanan 6zlem sézctigu sevgiliye yonelik
bir duygudur:

Hey ne fiirkat hey ne hasret hey ne hiisran-1 ebed

Sebt ise evvel kitabumda mukadder bu kader (K12/17)
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inat
inat duygusu, genelde sevgiliden asiga yonelik bir tutumdur. Nev'i Divani’'nda da bu sekilde
geger:

Gelmez cihanda ctinki yalin yiizliiden vefa

Semsire tayanup sana hasm itmesiin inad (K11/22)
incinme
Asik en cok sevagiliyi incitmekten korkar. Nitekim Nev'i bu duyguyu bir beytinde sevgiliye
gelecek zararin kendisine gelmesini temenni ederek isler:

Aziirde olmasun diyii seng-i nigarumi

Kildum sikeste zaf ile cism-i nizarumi (G524/1)

Ofke

Kizginlkla esdegerdeki 6fke duygusu genelde sevgiliden asiga yonelik bir duygudur ve
Nev'i Divani'nda ekseriyetle “kas ¢catmak” deyimiyle birlikte “kahr, hism” sézciikleriyle kul-
lanilir:

Kurulmis turmag ol miisgin kemana ¢lin ziyan eyler
Catup ebrini Nev'iye yeter hism eylediin cana (G3/5)

Sabirsizlik / Usang

Klasik siirin ask anlayisinda, asigin sevgiliden gelen her tiirli cefaya karsi her zaman ta-
hammul géstermesi beklenir. Nev'i Divani'nda ¢ogunlukla sabreden asik profili cizilmesine
ragmen sinirli érneklerde asigin sabirsizhigindan bahsedilir:

Yitiirdi rehber-i sabri diikendi zad-1 karar

Glm oldi rah-r mahabbetde Nev'i-i seyda (G12/5)

Sonug

Edebiyat ve psikoloji birbiriyle etkilesim halinde iki farkli disiplindir. Her ikisi de insan ruhut
nun farkh ortamlardaki dil kodlarini ve sifrelerini ¢ozme gayretindedir (Emre, 2009, s. 322).
Bir edebi eserde sanatkarin kullandig dil malzemesi, sanatkarin ruh hali ve genel insan psit
kolojisiyle alakali ipuclari sunar.

Turk edebiyatinin Klasik Tiirk edebiyati donemi, birey psikolojisini yansitma konusunda die
ger edebi donemlerden daha muglak bir yapi arz eder. Ancak sanatkarin dili kullanma ma-
haretine vakif olundugunda bitin digimler ¢ozlltverir. Nitekim 16. asir Klasik sairlerden
Nev'T'nin divan titizlikle irdelenerek insan psikolojisiyle ilgili birtakim tespitlere ulasiimistir.
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Nev', sahsiyla ya da genel insan psikolojisiyle ilgili betimlemelerde bazen sézciiklerin ba-
sat anlamlarini kullanarak dogrudan, bazen s6z sanatlarinin inceliklerinden istifade ederek
dolayli yollardan duygulari ele verir. Hatta bazi beyitlerdeki duygularin sezilmesi beytin tat
mamina nifuz etmeyi gerektirir. ClinkU sair, psikolojiyi beytin ardina gizlemistir. Kisacasi
dilin sundugu her imkani kullanmaktan imtina etmez.

"

Nev'i'nin bagli bulundugu edebi gelenegin kuralci yapisi icinde ¢ok da 6zgiir olmadigi
anlasilir. Dolayisiyla onun siirlerinde Batili anlamda bir insan psikolojisi yer almaz. Genel
anlamda bireysel ruh betimlemeleri mevcuttur. Gelenegin yogun etkisinin ziyadesiyle his-
sedildigi siirlerinin bazilarinda ise ferdi hisler serpistiriimis gibidir. Insani insan yapan duy-
gularin hemen hepsine rastlamak mimkiindir. Bu duygularin ortaya ¢ikis gerekgeleri agk,

din, tasavvuf ve siyasi otorite olarak hilasa edilebilir.

Siir turlerine bakilarak bir degerlendirme yapildiginda; Nev’, psikolojik tasvirlerin cogunu,
nicel coklugundan 6tiirli, gazel nazim seklinde yapar. Kasidelerin yapisal ve izleksel ola-
rak daha misaade etmesine istinaden beklenti, kiskanglik, caresizlik, kotiimserlik, kaygi ve
sikayet gibi duygular kasidelerde daha baskindir. Din ve tasavvufun bireyde olusturdugu
teskiniyet ve teslimiyetten dogan tevekkul iceren duygulari ise gazel, musammat ve mu-
kattaalarda isledigi tespit edilir.

"

Nev'T'nin siirleri esas alinarak yapilan bu calismaya emsal niteliginde yapilacak ¢alismalara

la ulasilacak tespitler, Klasik edebiyatin 6n yargilarla tahkir edilmesinin éniine gececektir.
Nitekim her edebiyat, dogdugu cografya ve zamandan muhakkak izler tasir. Bu hakikati
bilerek bir sanat icracisi olarak degerlendirilen Klasik sairin siirlerinde elbette ki bagh bulun-
dugu zeminin ve temaydillerin akisleri olacaktir. Fakat Nev'i 6rneginden de anlasildigi Gizere;
psikoloji gibi insani olan her tirll ayrinti ve unsur sanatginin eserine yansiyacaktir. Sadece
bu yansimanin niteligi ve niceligi degiskenlik gosterecektir.

Kisaltmalar
C.:Cilt

G: Gazel

K: Kaside

MUR: Murabba
TERKB: Terkib-i bent

s.: Sayfa
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Degerler Egitimine Iliskin Ilkogretimdeki
Yonetici ve Ogretmenlerin Gériisleri

Hiiseyin Cam*

0z: Arastirma kapsaminda ilkogretimdeki yonetici ve dretmenlerin degerler egitimi uygulamalan aisindan
gbriislerinin incelenmesi amaglanmistir. Veeri toplama araci olarak Kara (2017) tarafindan gelistirilen “ilkokul ve
Ortaokullarda Degerler Egitimi Uygulamalanina iliskin Ogretmen Gorilslerinin Incelenmesi” dlceginden yararla-
nilmistir. Olgek yardimiyla elde edilen verilerle arastirmaya katilan dgretmenlerin gorilsleri cinsiyet, yas, brans,
medeni durum, gdrev yapilan okul tiirii, kidem, okul gdrevi, egitim diizeyi ve en son mezun olunan fakiilte ba-
kimindan farklilasma durumlan tespit edilmeye caligilmistir. Tarama modelinde gerceklestirilen arastirmanin
orneklemini 2018-2019 egitim ddretim yilinda Kahramanmaras'ta gorev yapmakta olan 163 okul yoneticisi ve
Bretmen olusturmaktadir. Olgeklerden elde edilen ortalama puanlarin cesitli degiskenler baglaminda yapilan
bagimsiz gruplar icin t-testi, tek yonlii ANOVA testi ve anlamli farkin bulunmasi durumunda gruplar arasindaki
farki belirlemek icin Tukey HSD analizi yiiriitilmiistiir. Arastirma sonucunda ilkdgretimdeki yonetici ve dgretmen-
lerin degerler egitimi uygulamalarina iliskin olarak kidem bakimindan anlamli bir fark bulunurken, diger degis-
kenler agisindan anlamli bir fark bulunmamistir. Elde edilen sonuglara bagli olarak, degerler egitiminin okullarda
daha etkin diizeyde yapilmasi icin 6gretmen adaylarina lisans diizeyinde dersler ve dgretmenlere hizmetici edi-
tim verilmesi dnerilebilir.

Anahtar Kelimeler: Deger, Egitim, Degerler Egitimi, Okulda Degerler, Ogretmen Goriisil.

Giris

Teknolojinin hizla gelistigi giinimiizde 6zellikle internet kullaniminin hayatin her alanina
girmesi ile birlikte bireysellesmenin arttigi ve toplumsal yapinin hizla degistigi gézlenmek-
tedir. Bu gelisimin, bilgilere kolay ve hizli ulasilmasi gibi olumlu taraflari vardir. Bunun ya-
ninda toplumun sosyal ve ahlaki yapisinda bozulmalara neden olmak gibi olumsuz taraflari
da vardir. Egitimin temel gorevi hem akademik acidan basarili bireyler yetistirmek hem de
ahlakl bireyler yetistirmektir. Modern egitim anlayisinda degerler egitimi aracihigiyla ¢o-

cuklarin bilissel, duygusal, sosyal ve ahlaki gelisimlerinde olumlu etkiler olacag disintl-

mektedir.
Deger konusunda alan yazin incelendiginde farkli tanimlar oldugu gérilmektedir. Deger,

davranislara rehberlik eden ilkeler ve temel inanclari, eylemlerin iyi, kotd, istenilen istenme-

*  Firat Universitesi, Egitim Bilimleri, Egitim Programlar ve Egitimi, Doktora Ogrencisi

iletisim: huseyin4638@gmail.com
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yen gibi yargilari olusturan prensipleri ifade eder (Halstead ve Taylor, 2000, s.169). Degerler
genel olarak; bireylere amag ve yon tayin eder, dogruyu yanlisi, hakliyr haksizi, ahlaki olan
ve olmayani belirlemeye yardim eder (Uysal, 2004, 5.216). Degerler, insanin karar verirken
kullandigi ilkeler ve niteliklerin standartlarini olustururken, insanlar ve olaylar karsisinda
tutumlanimizi sekillendirir (Turner, 1999, s.173). Deger egitimi ise, degerler hakkinda 6gre-
tim yapma cabasidir. Deger egitimi insanlarin bulundugu her yerde yapilir; bir 8grenci igin
bltin yetiskinler, iyi, kot ya da belirsiz bir modeldir (Dilmag ve Ulusoy, 2014, 5.60). Top-
lum hayatini olusturan, toplumdaki bireyleri birbirine baglayan, mutluluk, huzur ve gelisim
saglayan, belirli risklerden ve ortaya ¢ikabilecek tehditlerden koruyan sosyal, insani, ahlaki,
manevi degerlerimizin tiim bireylere kazandirilmasinda ve kalici bir bicimde yerlestirilme-
sinde en 6nemli etken egitimdir. Bu hedefler dogrultusunda davranislarin 6grencilerimize
aktarilmasi da degerler egitimini olusturur (MEB, 2010).

Toplumlar, insanlarin davranislarini ol¢iit alarak yeni nesillere degerlerini benimsetmek
icin caba gosterirler (Kincal, 2007, s.26). Bireyler ahlaki konulardaki sorunlarin ¢6ziimtine,
uygun olan ahlaki tutum ve davranislarin olusumuna egitim ile ulasabilir (Dilmag, 1999,
s.77). Egitimin bir parcasi olan degerler egitimi 6gretim programlarinda ge¢cmisten beri
bulunmaktadir. Degerler, 2005 yilindan dnceki ilkdgretim programlarinda genel hedefler
icerisindeyken sonraki ilkégretim programlarinda ayrica yer almistir. Yeni 6gretim programi
yapilandirmaci yaklasima gore planlanmis, dersler, linite ve konularda hangi degerlerin is-
lenecegi belirtilmistir (Okudan, 2010, s.14). ilkdgretimin amaclarina ulasilmasi, temel insani
degerlerin okul ortaminda olusturulmasi, gelistirilmesi ve pekistirilmesi ile mimkiinddir.
Evrensel degerlerden yoksun veya eksik olan 6grencilerin akademik basarilarinin dusiik
oldugu goriilmektedir. S6z konusu sorunlarin akademik calismalarla test edilebilmesi, so-
runlarin dogru saptanmasi ve belirlenen sorunlara yonelik somut ¢6ziim 6nerilerinin ge-
listirilmesini gerektirmektedir. Clinkl degerler egitimi temel insani degerleri i¢sellestirmis,
erdemli davranislari ile toplumsal iliskilerde sorunlar yasamayan saglkl bireyler yetistiril-
mesine yardimci olmaktadir (Kara, 2017, s.1). Degerler egitiminin 6grencilere nasil verilmesi
gerektigi hususunda ise Whitney'e (1986, s.66) gore bes tiir yaklasim vardir. Bunlar, ahlaki
gelisim yaklasimi, deger analizi yaklasimi, deger asilama yaklasimi, degerler agiklamasi yak-
lagimi ve aktif 6grenme yaklasimi olarak belirtilmektedir.

Degerler egitiminin amacinin ne oldugu konusunda farkl yorumlar vardir. Giniimiizde hiz-
la yasanan degisim ve doniisiim, okullarin da yapisinda ve islevlerinde 6nemli degisiklikler
gerceklestirmesini gerektirmektedir. Bu agidan bakildiginda degerler egitiminin amaci, ya-
sanan gelismelere paralel olarak toplumsal, siyasal ve kiltirel gelismelerin sonucunda bi-
reylerin giiniimiiz sorunlarina ahlaki ¢cdzlimler Gretebilmesini saglamaktir. Goldag'a (2015)
gore degerler egitiminin amaci, kendi kiltiirimuzde bize miras olarak kalan iyi ve guzel
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seyleri korumak, kendi degerlerimizi ve evrensel degerleri gelecek nesillere aktarmaktir.
Aydin (2010), her bireyi yeteneklerine gore yetistirerek hayata hazirlama, iyi bir insan ve
vatandas olabilmelerini saglamak icin gerekli bilgi, tutum ve davranislari kazandirma olarak
ifade etmistir. Altan’a (2011) gore degerler egitiminin amaci ahlaki ve etik konularda yasadi-
gimiz diinyayi daha guvenilir bir duruma getirmek icin yapilan cabalardir. Doganay, Seggie
ve Caner’e (2012) gore; egitim 6gretimde degerler egitimi mutlaka uygulanmahdir. Clinku
ogrencilerin kalbi, zihni ve elleri olgunlasarak 6zgurlige adim atilir. Sonucta insan kendisi-
nin digerlerinden farkinin ve benzerliklerinin dogal oldugunu kabullenir, cevresindekilere
saygl duymasi gerektigini anlar.

Degerler egitimi sonugta toplumu dogrudan etkileyen bir egitim tlrtdir. Bu sebeple 6g-
retim programlarinin sahip olmasi gereken bazi temel 6zellikler vardir. Bunlar; bilimsellik,
toplumsal degerlere dayali olma, uygulanabilirlik, islevsellik, esneklik, uygulayanlara yar-
dimci olma, ekonomiye uygunluk ve amaclara yénelik olmadir. Ogretim programinin “top-
lumsal degerlere dayali olma” 6zelligi ile degerlerin ailenin, okulun ve toplumun genelini
etkiledigi distintlmektedir. Toplumu etkilemesi bakimindan tlkemizde 2005 yilinda uygu-
lamaya baslanan ilkogretim programi ile birlikte degerler egitimi tGizerine yapilan arastirma-
larin sayisi her gecen glin artmaktadir (Bas ve Beyhan, 2012, 5.59). Bu arastirmada problem
olarak “degerler egitimine iliskin ilkogretim okullarinda yonetici ve 6gretmen gorusleri ne-
dir?” seklinde belirlenmistir.

Amag

Bu arastirmanin genel amaci Kahramanmaras ili sinirlari icerisindeki resmi ilkdgretim okul-
larinda degerler egitimi uygulamalarina iliskin yonetici ve 6gretmen gorislerini tespit et-
mektir. Bu amag dogrultusunda su sorulara cevaplar aranmistir: Degerler egitimine iliskin
ilkdgretimdeki yonetici ve 6gretmenlerin gorisleri;

a. Cinsiyet ve Yaslarina gore,

b. Branslarina ve Medeni durumlarina gére,

c. Calistiklari okul tiirtine gore,

d. Mesleki hizmet sirelerine ve gorevlerine gore,
e. Enson mezun oldugu bolimlerine gore,

f.  Egitim diizeyi bakimindan anlamli bir fark gostermekte midir?
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Yontem

Bu arastirma tarama modeline dayali betimsel nitelikli bir arastirmadir. Tarama modelleri
ge¢miste veya halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglamaktadir
(Karasar, 2008, s.77).

Orneklem

Arastirma 2018-2019 egitim 6gretim yilinda Kahramanmaras 6rnekleminde, Elbistan, Afsin,
Pazarcik, Dulkadiroglu, Ekindzl, Goksun ve Nurhak ilcelerinden ilkokul ve ortaokulda go-
rev yapan, 6lcek uygulamasini kabul eden 163 okul yoneticisi ve 6gretmenden olusmustur.
Orneklem seciminde ise basit tesadifi &rneklem secimi yapilmistir. Basit tesadiifi &rneklem
seciminde evreni olusturan bitlin elemanlarin drnede girme sansi esittir. Bu nedenle he-
saplamalarda her elemana verilecek agirlik ayni orandadir (Arikan, 2004).

Veri Toplama Araclari

ilkokul ve ortaokullarda gérev yapan 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamalarina iliskin
goruslerinin degerlendirilmesinde Okudan (2010) tarafindan olusturulan Egitim Yoneticile-
rinin Deger Egitimi Yeterliliklerini Algilama Olcegi, Kara (2017) tarafindan gelistirilmis ve bu
Olcek kullaniimistir. Anket formu 31 sorudan olusmakta olup 4 derecelemeli (Kesinlikle Katil-
miyorum, Katilmiyorum, Katiliyorum ve Kesinlikle katilyorum) sekilde diizenlenmistir. Anke-
tin guivenirligi Cronbach alpha (a = 0,958) katsayisi ile tespit edilmistir. Elde edilen bu deger
Ol¢limlerin glvenirligi icin yeterli oldugunu (>.70) (Blyukoztirk, 2003) belirtmektedir.
Cronbach’s Alpha Based

Cronbach’s Alpha . N of Items
on Standardized Items

,958 ,959 31

Veri Analizi

Bu arastirmada kullanilan 6lcekten elde edilen verilerin analizinde SPSS istatistik progra-
mi kullaniimistir. Bu kapsamda anketin birinci bolimiinde katiimcilarin demografik bil-
gilerinin analizi frekans ve ylizde degerleri hesaplanarak tablo ile g&sterilmistir. Anketin
ikinci bolimuindeki olcekte yer alan her bir maddeye verilen cevaplar Kesinlikle Katilmiyo-
rum’dan (1), Kesinlikle Katiyorum'a (4) dogru puanlanmistir. Ortaya ¢ikan verilere bagimsiz
gruplar icin t-testi, tek yonlii ANOVA testi ve anlamli farkin bulunmasi durumunda gruplar
arasindaki farki belirlemek icin Tukey HSD testi yapilmistir. Sonucta elde edilen bulgular

yorumlanmis ve tartisiimistir.

m 306



Bulgular ve Yorumlar

Degerler Egitimine Iliskin Ilkogretimdeki Yonetici ve Ogretmenlerin Gortigleri ®

Bu bdlimde degerler egitimine iliskin ilkdgretimdeki yonetici ve 6gretmenlerin gorisle-

ri arasinda cinsiyet, yas, brans, medeni durum, okul tiirti, kidemi, okuldaki gorevi, egitim

diizeyi ve en son mezun oldugu kurumlara gore analizler yapilmis ve degerlendirilmistir.

Arastirmada bagimsiz degiskenlerin belirlenmesinde idareci ve 6gretmenlerin degerler

egitimini etkileme ihtimali varsayilmistir. Arastirmanin yapildigi érneklem bilgileri tablo

1'de gorilmektedir.

Tablo 1. Ogretmenlerin Demografik Ozellikleri

Cinsiyet f % Brans f % Brans f %
Kadin 58 356 | Sinif Ogrt. 51 (31,3 Sinif Ogrt. 51 [31,3
Erkek 105 64,4 | Okul Oncesi Ogrt. 9 55 Okul Oncesi Ogrt. 9 55

Brans Ogrt. 103 [64,2 Brans Ogrt. 103 |64,2

Toplam 163 100,00

Toplam 163 100.00 Toplam 163 100.00

Tablodan da anlasildigi Gizere calisma 6rnekleminin bilyiik cogunlugu erkeklerden (%64,4)

olusmaktadir ve kalan kisim (%36,6) kadin olarak bulunmaktadir. Yonetici ve 6gretmen-
lerden %54,0'0 31-40 yas araliginda iken %25,2'si 20-30 yas araliginda, %15,3'l 41-50 yas
araliginda ve %5,5'i 51 yas ve Ustiindedir. Ogretmenlik bransi bakimindan incelendiginde,

brans 6gretmenlerinin sayisi en fazla olup 103 (%64,2) tir. ikinci siradaki sinif 6gretmenleri

sayisi 51 (%31,3) dir. En sayidaki okul 6ncesi 6gretmenleri ise 9 (%5,5) kisidir.

Medeni I -
f % Okul Turii f % Gorevi f %
Durum
Evli 136 | 83,4 ilkokul 57 35,0 Ogretmen 115 70,6
Bekar 27 16,6 Ortaokul 106 65,0 Madur Yard. 35 21,5
Toplam 163 | 100,00 |Toplam 163 100.00 Mudar 13 8,0
Toplam 163 100.00
Galisma grubunda yer alan yonetici ve 6gretmenlerden 136 (%83,4)'sI evli, 27 (%16,6) be-
kardr. ilkokullarda 57 (%35,0), ortaokullarda 106 (%65,0) kisi gérev yapmaktadir.
Orneklem icerisinde dgretmen olarak 115 (%70,6), miidiir yardimaisi olarak 35 (%21,5) ve
midur olarak 13 (%8) kisi gorev yapmaktadir.
Kidem f % | Fakiilte f % Mezuniyet | f %
0-5 26 16,0 Egitim Enstitusu 11 6,7 On Lisans 9 55
6-10 41 25,2 Egitim Fakdiltesi 130 79,8 Lisans 137 | 84,0
11-15 52 31,9
- FenE i Fak. 1 .1 Li tstu 17 10,4
1620 %6 16,0 en Edebiyat Fa 0 6 isansustu 0
21 yil velsti |18 11,0 Diger 12 7.4
Toplam 163 | 100.00
Toplam 163 | 100.00 Toplam 163 | 100.00 P
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Galisma grubunda en ¢ok kidemi olanlar 11-15 (%31,9) yil araligindadir. Sonra 6-10 yil kidemi
olan 41 (%25,2) kisi, daha sonra kidemi 0-5 yil ile 16-20 yil arasinda olanlar esit sayida ve 26
kisi (%16,0), 21 yil ve Uisti kideme sahip olan 18 (%11,0) kisi vardir. Mezuniyet acisindan ince-
lendiginde yonetici ve 6gretmenlerden 137 tanesi (%84) lisans mezunu, 17 tanesi (%10,4) li-
sansistd, 9 tanesi (%5,5) 6n lisans mezunu oldugu tespit edilmistir. Mezun olunan fakiiltelere
bakildiginda egitim fakiltesinden 130 (%79,8), egitim enstitlisinden 11 (%6,7), fen edebiyat
fakiltesinden 10 (%6,1) ve diger fakiltelerden toplam 12 (%7,4) kisi oldugu gorilmistar.

ilkokul ve Ortaokullarda Gorev Yapan Ogretmenlerin Degerler Egitimi Uy-
gulamalari Arasinda Cinsiyet, Medeni Durum ve Okul Tiiriine Gore Anlamh
Farka iliskin Bulgular

Bu kisimda yonetici ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulama goéruslerinin cinsiyet, me-
deni durum ve okul tirti bakimindan karsilastiriimasi yapilmistir. Cinsiyet degiskeni analiz
sonucuna iliskin t testi tablo 2'de verilmistir.

Tablo 2: Cinsiyet degiskenine gore degerler egitimi uygulamalari arasinda t testi tablosu

N g SS Sd T o]
Cinsiyet  ~yadin 58 3,311 0,507 161 0,342 0,733
Erkek 105 3,282 0,535

Tablo 2'deki verilerden de anlasilacagi Gizere yonetici ve 6gretmenlerin cinsiyetlerine gore
degerler egitimi uygulamalar karsilastirildiginda kadin 6gretmenlerde (x=3,311), buna
karsilik erkek 6gretmenlerde (x=3,282) seklindedir. Katilimcilarin degerler egitimi uygula-
malarinda anlamli bir fark olup olmadigini belirlemek icin bagimsiz gruplar icin t testi kul-
laniimistir. Analiz sonucunda kadin ve erkekler arasinda ilkdgretimdeki yonetici ve 6gret-
menlerin degerler egitimi uygulamalari bakimindan anlamli bir fark bulunamamistir [t(161)
=0,733, p>.05].

Arastirmada ayrica 6gretmenlerin medeni durum degiskenine gore degerler egitimi uy-
gulamalari arasinda anlamli fark olup olmadigi belirlemek icin yapilan analiz sonucu tablo
3'de gorilmektedir.

Tablo 3: Medeni durumlarina gore degerler egitimi uygulamalari arasinda t testi tablosu

N _ ss 5d t o

Medeni x

burum _EV 136 3324 0492 161 1,745 0,083
Bekar 27 3,132 0,649

Tablo 3'deki verilere bakildiginda medeni durum degiskeni bakimindan evli (x=3,324) ve
bekar (x=3,132) yonetici ve 6gretmenlerin dederler egitimi uygulamalari arasinda anlamli

m 308



Degerler Egitimine Iliskin Ilkogretimdeki Yonetici ve Ogretmenlerin Gortigleri ®

bir fark bulunamamistir [t(163)=1,745, p>0.05]. Buna gore ilkogretimdeki yonetici ve 6gret-
menlerin degerler egitimi uygulamalarina iliskin gorisleri medeni durum degiskenine gore
farklilasmamaktadir.

Arastirma kapsaminda sinanan bir diger durum, 6gretmenlerin gérev yaptigi okullara gére
degerler egitimi uygulamalari arasinda anlamli fark olup olmadigini belirlemektir. Bu karsi-
lastirmaya iliskin analiz tablosu tablo 4'de goriilmektedir.

Tablo 4: Okul tiirii degiskenine gore degerler egitimi uygulamalari arasinda t testi tablosu

N g SS Sd t p
OkulTard Sl 57 3,269 0,507 161  -0,401 0,689
Ortaokul 106 3304 0,535

Tablo 4'deki verilerde gorildiigu gibi ilkokullarda (x=3,269) ile ortaokullarda (x=3,304) yo-
netici ve 6gretmenlerin gorev yaptidi okul tiiri degiskenine gore degerler egitimi uygula-
malari arasinda anlamli bir fark bulunamamistir [t(163)=-0,401, p >0.05]. Diger bir ifadeyle
ilkogretimdeki yonetici ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamalarina iliskin gorusleri
okul tiirt degiskeni bakimindan farklilasmamaktadir.

ilkokul ve Ortaokullarda Goérev Yapan Ogretmenlerin Degerler Egitimi Uy-
gulamalari Arasinda Yas, Brang, Kidem, Egitim Diizeyi ve En Son Mezun OlI-
dugu Okul Tiiriine Gére Anlamh Farka iligkin Bulgular

Arastirma kapsaminda, 6gretmenlerde degerler egitimi uygulamalarinda 6gretmenin yasi-
na gore farklilasma beklenmektedir. Bu dustiinceden yola cikilarak degerler egitimi uygula-
malarinin karsilastirmasina yonelik ANOVA testi sonuglari tablo 5'de gorilmektedir.

Tablo 5: Degerler egitimi uygulamalari arasinda yas degiskenine gore ANOVA testi tablosu

Varyansin Kareler Kareler
N T . Sd F P

Kaynagi Toplami Ortalamasi

20-30 41 3,225 Gruplararasi 1,024 3 ,341 1,245 ,295

31-40 88 3,355 Gruplarigi 43,566 159 274

YAS 4150 25 3261 Toplam 44589 162

51 Yas ve

. 3,064

Ustl

Toplam 163 3,292

Tablo 5'de ANOVA testi sonuglarina bakildiginda, yonetici ve 6gretmenlerin degerler egiti-
mi uygulamalari arasinda yaslarina gore anlamh fark bulunmamaktadir [F=1,245, p>0.05].
Buna gore ilkdgretimdeki yonetici ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamalarinda yas
gruplari bakimindan farkhlagsmamaktadir.
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Yonetici ve 0gretmenlerde degerler egitimi uygulamalarinda 6gretmenin bransina gore
farklilasma olup olmadigi bakimindan yapilan karsilastirmaya yonelik ANOVA testi sonug-
lari tablo 6'de gorilmektedir.

Tablo 6: Degerler egitimi uygulamalari arasinda brans degiskenine gore ANOVA testi tablosu

N 5 Varyansin Kareler Sd Kareler F P
Kaynagi Toplami Ortalamasi

Sinif Ogrt. 51 3,19 Gruplar 1,437 5 ,287 1,046 ,393
o arasi
g Okul Oncesi 9 3,43 Gruplarici 43,152 157 275

Ogrt.

Brang Ogrt. 103 3,25 Toplam 44,589 162

Toplam 163 3,29

Tablo 6'de goriildiga gibi, yonetici ve 6gretmenlerin dederler egitimi uygulamalari ara-
sinda branslarina goére anlamh bir fark bulunmamaktadir [F=1,046, p>0.05]. Buna gore il-
kogretimdeki yonetici ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamalarinda brans gruplari
bakimindan farklilasmamaktadir.

Bir diger arastirilmasi gereken durum, 6gretmenlerde degerler egitimi uygulamalarinda
O0gretmenin gorev yaptidi sureye (kidem) gore farklilasma olup olmadigina iliskin ANOVA
testi sonuglari tablo 7'de gorilmektedir.

Tablo 7: Degerler egitimi uygulamalari arasinda kidem degiskenine gore ANOVA testi tablosu

N Varyansin Kareler Sd  Kareler F p
Kaynagi Toplami Ortalamasi
0-5 26 3,25 Gruplar 2,848 4 712 2,695 ,033"
arasi
é 6-10 41 3,47 Gruplarigi 41,747 158 ,264
X 11-15 52 323 Toplam 44589 162
16-20 26 3,34
21yllvelstd 18 3,03
Toplam 163 3,29
*p<.05

Tablo 7'ye bakildiginda, yonetici ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamalar arasinda
kidemlerine gore anlamli bir fark bulunmustur. [F=2,695, p<0.05]. Bu fark sonucunda, ilkdg-
retimde gorev yapmakta olan yonetici ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamalarina
yonelik Tukey testi yapilarak analiz sonuglari tablo 8'de sunulmustur.
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Tablo 8: Degerler egitimi uygulamalari arasinda kidem degiskenine gore Tukey testi tablosu

Mesleki Mesleki Kidem Ortalamalar Standart Hata p
Kidem  Kidem (I) J) Farki
6-10 21 yil ve Ustu 436 145 ,025"

*p<.05

Tablo 8'e gore, kidem bakimindan 6-10 yil ile 21 yil ve Ustli grev suresi olan yonetici ve 6§-
retmenler karsilastirildiginda 6-10 yil kidemi olanlar lehine anlamli bir fark tespit edilmistir.

Yonetici ve 6gretmenlerde degerler egitimi uygulamalarinda 6gretmenin okuldaki gérevi-
ne gore farklilasma olup olmadigina iliskin ANOVA testi sonuglari tablo 9'da gorilmektedir.

Tablo 9: Okuldaki gorev degiskenine gére degerler egitimi uygulamalari arasinda ANOVA tes-

ti tablosu
Varyansin Kareler Kareler
N . Sd F p

s Kaynagi Toplami Ortalamasi

[ ..

;g Ogretmen 115 3,26  Gruplararasi 1,080 2,540 1,986 141
= Mudir L.

3 35 3,43 Gruplar ici 43,509 160 ,272

= Yardimasi

=

O Mudir 13 3,15 Toplam 44,589 162

Toplam 163 3,29

Tablo 9'daki verilere gore yonetici ve dgretmenlerin kidem degiskenine gore degerler egi-
timi uygulamalari arasinda anlamli bir fark bulunamamistir [t (163) = 1,986, p>0.05]. Buna
gore ilkogretimdeki yonetici ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamalarinda kidem ba-
kimindan farklilasmamaktadir.

Bir diger arastirimasi gereken durum, 6gretmenlerde degerler egitimi uygulamalarinda
ogretmenin egitim dizeyine gore farklilasma olup olmadigr bakimindan karsilagtirmasi-
nin yapilmasi anlaml bulunmustur. Bu karsilastirmaya yonelik ANOVA testi sonuglari tablo
10'da verilmistir.

Tablo 10: Degerler egitimi uygulamalari arasinda egitim durumu degiskenine gére ANOVA
testi tablosu

N 5 Varyansin Kareler Sd  Kareler F p
5 Kaynagi Toplami Ortalamasi
g On lisans 9 3,25 Gruplar ,519 2 ,259 941,392
a arasi
:E Lisans 137 3,31 Gruplarigi 44,071 160 275
i Lisanststi. 17 3,13 Toplam 44,589 162

Toplam 163 3,29
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Tablo 10'da goruldigu gibi, 6gretmenlerin egitim durumu degiskenine gore degerler egi-
timi uygulamalari arasinda anlamli bir fark bulunamamistir [t (163) =,941, p>0.05]. Buna
gore ilkogretimdeki yonetici ve dgretmenlerin degerler egitimi uygulamalarinda egitim
durumu bakimindan farklilasmamaktadir.

Son olarak, 6gretmenlerde degerler egitimi uygulamalarinda 6gretmenin en son mezun
oldugu fakulte/bolim disiinilmis ve buna gore farklilasma olup olmadigi bakimindan
karsilastirma yapilmistir. Bu karsilastirmaya yonelik ANOVA testi sonuclari tablo 11'de ve-
rilmistir.

Tablo 11: Degerler egitimi uygulamalari arasinda en son mezun oldugu okul degiskenine
gore ANOVA testi tablosu

N _ Varyansin Kareler Kareler

Ei 2 Kaynagi Toplami Ortalamasi P
O  Egitim Gruplar
2 o 11 331 1,723 3 574 2,130 ,099
5 Enstitlstu arasi
°
O Egitim .
c L 130 3,23 Gruplarigi 42,866 159 ,270
2 Fakiltesi
(]
= Fen Edebiyat
c 10 2,89 Toplam 44,589 162
&  Fak.
S Diger 12 327

Toplam 163 3,29

Tablo 11'de goruldigu gibi, 6gretmenlerin en son mezun oldugu okul degiskenine gore
degerler egitimi uygulamalar arasinda anlamli bir fark bulunamamistir [t (163) = 2,130,
p>0.05]. Buna gore ilkogretimdeki yonetici ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamalari
en son mezun oldugu okul bakimindan farklilasmamaktadir.

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Degerler egitimine iliskin ilkogretimdeki yonetici ve 6gretmenlerin gorisleri dgrencilerin aka-
demik basarisinin yani sira ahlak gelisimini yansitmasi bakimindan énemlidir. Ahlakli bireyler
yetistirilmesi Turk toplumunun en 6nemli amaclarindan birisi olmustur. Bu amagla yonetici
ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamasina iliskin gorusleri ele ahinmistir. Genel bir de-
gerlendirme yapildiginda yapilan t testi sonuclarina gore, arastirma bulgularindan ilki, ilkog-
retimde godrev yapan ydnetici ve 6gretmenlerin cinsiyet degiskenine gore degerler egitimi
uygulamalar arasinda anlamli fark olmadigi yoniindedir. Daha dnce yapilan arastirmalarda
da (Okudan, 2010, Dilmag 1999, iscan, 2007, Ozensel, 2003, Ozdas, 2013, Kirmanoglu, 2016)
benzer bulgulara ulasilmistir. Okudan (2010), Dilmac (1999), iscan (2007), Ozensel (2003), Oz-
das (2013), Kirmanoglu (2016) da yaptiklari arastirmalarda degerler egitimi gorislerinde

m 312



Degerler Egitimine Iliskin Ilkogretimdeki Yonetici ve Ogretmenlerin Gortigleri ®

cinsiyet degiskenine gore farklilik olmadigini belirtmislerdir. Birgok arastirma bulgusunun
bu arastirma bulgusu ile tutarli oldugu gériilmektedir. Buna gore cinsiyetin degerler egiti-
minde belirleyici bir faktér olmadigi sdylenebilir.

Bir diger bulgu, ilkdgretimde gorev yapan yonetici ve 6gretmenlerin medeni durum degis-
kenine gore degerler egitimi uygulamalari arasinda anlamli fark olmadigidir. Tanit (2007),
Okudan (2010) ve Kara (2017), ilkégretim okullarinda gorev yapan ydnetici ve 6gretmen-
lerle yapilan calismalarda medeni durum degiskeninin belirleyici olmadigi bulgusuna ulas-
miglardir. Arastirmada ilkdgretimde gorev yapan ydnetici ve 6gretmenlerin gorev yaptigi
okul tiri degiskenine gore degerler egitimi uygulamalari arasinda anlamh fark yoktur.
Buna karsin Kara (2017), ilkogretim okullarinda gorev yapan 6gretmenlerle yiirtittiga ca-
lismasinda okul tiri bakimindan ilkokul 6gretmenleri lehine anlamli bir fark oldugunu
tespit etmistir. Ayrica ilkdgretimde gorev yapan yonetici ve 6gretmenlerin okuldaki gérev
degiskenine gore degerler egitimi uygulamalari arasinda anlaml bir fark gértilmemistir. Ya-
pilan ANOVA testi sonuclarina gore, ilkogretimde gorev yapan yonetici ve 6gretmenlerin
degerler egitimi uygulamalari arasinda yaslarina gore anlamli fark bulunmamaktadir. Silay
(2010) ve Kara (2017) calismasinda, sinif ve brans 6gretmenlerinin ilkokul ve ortaokullarda-
ki degerler egitimi uygulamalarina iliskin gorisleri arasinda yas bakimindan anlamli bir fark
saptamamistir.

ilkdgretim okullarindaki degerler egitimi uygulamalarina iliskin yonetici ve 6gretmen
goruslerinin brans degiskeni bakimindan anlamh bir fark olusturup olusturmadigini be-
lirlemek amaciyla bagimsiz gruplar arasi t-testi yapilmis, sinif 6gretmenleri ve brans 6g-
retmenlerinin ilkokul ve ortaokullardaki degerler egitimi 6lcedi bakimindan incelendigin-
de anlamli bir fark saptanmamistir. Giindogdu (2010) ve Okudan (2010) da ¢alismasinda
arastirma bulgusuna benzer sekilde brang bakimindan anlamli bir fark tespit edememistir.
Buna karsin Kara (2017) calismasinda, sinif ve brans 6gretmenlerinin ilkokul ve ortaokullar-
daki degerler egitimi uygulamalarina iliskin gorisleri arasinda branslar bakimindan sinif
ogretmenleri lehine anlamli bir fark saptanmugstir.

ilkdgretimde gérev yapan yonetici ve 6gretmenlerin degerler egitimi uygulamalari ara-
sinda kidemlerine gore anlamli fark bulunmaktadir. Anlamli fark sonucunda yapilan Tukey
testi sonucunda, kidem bakimindan 6-10 yil ile 21 yil ve Uistl gorev siiresi olan yonetici ve
ogretmenler karsilastiriimistir ve 6-10 yil kidemi olanlar lehine anlamli bir fark tespit edil-
mistir. Buna karsin Kara (2017) calismasinda mesleki kidemi 1-5 yil olan ilkogretim okulu
ogretmenlerin mesleki kidemi 11-15 yil olan 6gretmenlere gore degerler egitimi gorisleri-
nin daha olumlu oldugu ve bu farkin da anlamli oldugu saptanmistir. Ayrica mesleki kidemi
16-20 yil olan ilkogretim okulu 6gretmenlerin mesleki kidemi 11-15 yil olan 6gretmenlere
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gore okullardaki degerler egitimine iliskin goruslerinin daha olumlu oldugu ve bu farkin
da anlamli oldugu saptanmistir. Ayrica Yilmaz (2009) tarafindan 6gretmenlerin degerler
tercihlerinin incelenmesi adl arastirma bulgulari kidem degiskenine gore 6gretmenlerin
deger tercihleri, 1-5 yil arasinda kidem yili olan 6gretmenlerin hem 6-10 yil hem de 21 yil ve
UstU kideme sahip 6gretmenlerin puan ortalamasindan anlamli bir sekilde ylksektir.

ilkdgretimde gérev yapan yonetici ve 6gretmenlerin okuldaki gérev degiskeni bakimin-
dan anlamli bir fark olmadigi tespit edilmistir. ilkdgretimde gdérev yapan yénetici ve 63-
retmenlerin degerler egitimi uygulamalari arasinda egitim durumlarina gore anlamli fark
bulunmamaktadir. Arastirmanin bulgularina benzer sekilde Okudan (2010), Goldag (2015)
ve Kara (2017) calismasinda, sinif ve brans dgretmenlerinin ilkokul ve ortaokullardaki de-
gerler egitimi uygulamalarina iliskin gorusleri arasinda egitim diizeyi bakimindan anlaml
bir fark saptamamistir.

ilkogretimde gdrev yapan yonetici ve dgretmenlerin degerler egitimi uygulamalari arasin-
da en son mezun oldugu okul degiskenine gore anlamh fark bulunmamaktadir. Okudan
(2010) da calismasinda arastirma bulgusuna benzer sekilde en son mezun olunan fakdilte-
ler bakimindan anlamli bir fark tespit edememistir. Buna karsin Kara (2017) ise 6gretmen
goruslerinin mezun olunan fakilte bakimindan anlamli fark olusturdugunu tespit etmis-
tir. Olusan farki belirlemek amaciyla yapilan Tukey HSD testi sonucunda egitim fakultesi
mezunu olan 6gretmenlerin diger fakiltelerden mezun olan 6gretmenlere gore degerler
egitimine iliskin gorislerinin daha olumlu oldugu ve bu farkin anlamli oldugu saptanmistir.

Arastirma bulgularindan yola ¢ikarak ilerde yapilacak ¢alismalara yon vermesi bakimindan
su Onerilerde bulunulabilir:

« Arastirma sonuclari 6gretmenlerin degerler egitimine yonelik egitim almadiklarini
gostermektedir. Bu baglamda egitim fakiltelerinde 6gretmen adaylarina ve atamasi
yapilmis aday 6gretmenlere degerler egitimi alaninda gerekli bilgi ve beceri kazandi-
racak etkinliklere yer verilebilir.

+  Okullarimizda degerler egitiminin amacina uygun ydurutilebilmesi icin 6ncellikle ama-
ca uygun okul kiilttrd olusturulmalidir. Okul ydnetiminde degerler egitimi ile dahailgi-
li yoneticilerin varligi amaca uygun okul kiiltiiri olusmasina katki saglayabilir.

«  Mevcut 6gretim programlarinin akademik bilgi bakimindan yogun olmasi degerler
egitimine yeterince zaman ayrilmamasina sebep olmaktadir. Milli ve manevi degerleri
O6ziimsemi